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NEGRAMATICNOST AORISTA
U IZRICNIM RECENICAMA U CRNOGORSKOM JEZIKU

U radu se polazi od jednog interesantnog objasnjenja negra-
mati¢ne upotrebe aorista u bugarskom i ispituje da li se isto objas-
njenje moze primijeniti na aorist u crnogorskom. Analiza uzima
u obzir nekoliko klju¢nih obiljezja aorista na koja se ukazuje u
gramatikama i drugoj lingvistickoj literaturi. Rezultati pokazuju
da je obiljezje dozivljenosti klju¢no i da umnogome odreduje do-
zvoljenost ili nedozovoljenost upotrebe aorista u razli¢itim sin-
taksickim strukturama. Obiljezje dozivljenosti je i razlog za ne-
gramaticnost aorista u izrinim zavisnim recenicama.

Kljuéne rijeci: aorist, dozivljenost, izricajne zavisne receni-
ce, temporalna distanca, istinitost, govornik iz sjenke

1. Uvod

Polaze¢i od analize negramati¢nosti upotrebe aorista u izricnim receni-
cama sa glagolima govorenja u bugarskom na koju smo naisli u stranoj lingvi-
stickoj literaturi, provjeravamo da li se isto objasnjenje moZze primijeniti na
ekvivalentne primjere u crnogorskom jeziku. U odjeljku 2 opisujemo sporne
primjere i objasnjenje koje nudi lingvista Kabakciev. U odjeljku 3 analizira-
mo (ne)gramati¢nost crnogorskih ekvivalenata i pokusavamo ustanoviti njen
uzrok. U tu svrhu vr$imo pregled ogranic¢enog broja gramatika i radova koji
obraduju obiljezja aorista. U odjeljku 4 iznosimo konacne zakljucke o analizi
za potrebe ovog rada, uzroku negramaticnosti, kao i o tome da li se objasnje-
nje koje se odnosi na bugarski moze primijeniti i na crnogorski jezik.
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2. Kabak¢ijevljev govornik iz sjenke
i semanticko obiljeZje doZivljenosti

Analiziraju¢i negramaticnost bugarskih izri¢nih recenica tipa X je rekao
da [sadrzaj da] u kojima je glagol u zavisnoj klauzi u aoristu i nosi obiljezje
dozivljenosti', Kabak¢iev (2017, 2018) dolazi do interesantnog objasnjenja
koje naziva ‘govornik iz sjenke’ (speaker ghosting). Naime, autor (Kabakc¢iev
2017: 244) objasnjava da je reCenica

(1) */xon Kasa, or/Pf/Doz

XV v ‘v
DZOH recerr/Pf/Doz“ da Stlzerr/P//Doz’

, de HpHCTHrHaAor/Rf/Doz“

negramati¢na uprkos tome Sto dvije klauze iz kojih je sastavljena nijesu negra-
mati¢ne kada se upotrijebe zasebno, §to pokazuju primjeri (2) 1 (3).

(2) MxoH ka3a,
DzZon rece

(3) xou TPHCTATHA,
DzZon stize

or/Pf/Doz

Autor objasnjava da zavisnoslozene reCenice tipa X je rekao da [sadrzaj da]
sluze za navodenje rijeci trec¢ih lica i da stoga sadrzaj u izri¢noj recenici tre-
ba da bude iskazan tako da je moguce ponistiti njegovu istinitost. Prethodna
konstatacija je logicna zato §to ako neko kaze da je neko izvrSio neku radnju,
postoje dvije moguénosti: da je taj neko radnju izvrSio i da je nije izvrsio.
Budu¢i da je aoristni glagolski oblik u izri¢noj recenici u (1) obiljezen kao
dozivljen, odnosno da predstavlja sadrzaj ¢ija se istinitost ne moze ponistiti, to
je u suprotnosti sa pravilom o strukturi X je rekao da [sadrzaj da], $to reCenicu
(1) ¢ini negramaticnom. Drugim rije¢ima, propozicija negramaticne recenice
(1) sadrzi dva govornika — prvog (/[oicon kaza), kojom se izvjeStava o rijeCima
treceg lica, a rijeCi tre¢eg lica su po pravilu tacne ili netacne, dok drugi, koji
proizvodi we npucmuena, tvrdi da je upravo stigao on licno?, §to predstavlja
sadrzaj Cija se istinitost ne moze ponistiti. Dva govornika protivrjece jedan
drugome zato Sto prvi namece obavezu da se sadrZaj izri¢ne re¢enice moze
ponistiti, dok drugi govornik proizvodi sadrzaj koji se ne moze ponistiti. Ka-
bak¢iev ovaj fenomen naziva ‘govornik iz sjenke’ ili ‘dvostruki govornik’, ali

' U bugarskom, nemaju svi aoristni oblici obiljezje dozivljenosti.

2 U slucaju da je neko drugo lice vrsilac radnje u zavisnoj recenici, drugi govornik
bi odabirom aoristnog oblika prenio informaciju da je vidio tu osobu kako dolazi,
tj. da je bio svjedokom tog Cina.
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se, po nasem tumacenju, zapravo misli na medusobnu suprotstavljenost njiho-
vih iskaza. Govornik iz sjenke bio bi govornik zavisne recenice koji, buduci
da se opredijelio za aorist da bi postigao efekat dozivljenosti, narusava inte-
gritet sloZene reCenice, odnosno govornika koji proizvodi glavnu recenicu.

Recenicu (1) moguce je uciniti gramati¢nom, objasnjava Kabakciev
(2017: 246), samo ukoliko se glagolski oblik izricne recenice zamijeni obli-
kom koji ne nosi obiljezje dozivljenosti, kao $to je slucaj u (4).

(4) JlxoH ka3a, 4€ IPUCTUTHAT , Jfrenasr
Glagolski oblik npucmuenan® iz primjera (4) ne nosi obiljezje dozivljenosti i
stoga je njegovu istinitost moguce ponistiti, ¢ime je ispostovano pravilo rece-
nicne strukture X je rekao da [sadrzaj daj.

Ono §to je nama posebno interesantno u opisanom tumacenju koje se
odnosi na bugarski jezik jeste eventualna paralela sa crnogorskim jezikom u
upotrebi aorista u izri¢noj recenici. To nas je ponukalo da prvo provjerimo
gramaticnost crnogorskog ekvivalenta reCenice (1) u razgovoru sa izvornim
govornicima crnogorskog i zatim prouc¢imo opis upotrebe aorista u nekoliko
gramatika crnogorskog i srpskog jezika u nadi da ¢emo naci objasnjenje za
eventualnu negramati¢nost. O tome izvjeStavamo u odjeljku 3.

3. Aorist u izri¢noj recenici u crnogorskom
3.1. Gramatic¢nost aorista u izri¢noj recenici na crnogorskom

Jedan od crnogorskih ekvivalenata negramati¢ne bugarske recenice (1)
je recenica (5).

*D & i3

(5) DZOH recerr/Pf/Doz“ da Stlzerr/P//Doz’

Recenicu (5) smo obiljezili kao negramati¢nu po sopstvenom jezickom osje-
¢anju, a istog misljenja bili su i drugi izvorni govornici crnogorskog jezika
koje smo konsultovali. Medutim, ve¢ina govornika nije mogla da ponudi ni-
kakvo objasnjenje zasto je reCenica negramaticna ili, makar, neobicna.

*  Bugarski jezik ima viSe glagolskih oblika za aorist u zavisnosti od nacina. Preth-
odno navedeni glagolski oblik npucmuena (vidi primjer (1)), koristi se da izrazi
dozivljenost, dok se oblik iz primjera (4), npucmuenan, koji se od prethodnog
razlikuje po sufiksu z, koristi kao renarativni.
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Cini se da na negramati¢nost re¢enice (5) ne uti¢e oblik glavnog glagola u
ovoj zavisnoslozenoj recenici. To dokazuju sljedeci primjeri:

IR i
(6) a.*Dzon je rekao,, rjmf.da SHZE, b

U il
b. *DZon je bio rekao,, p- dastize, p—

c. *DzZon govorase rsperiDos dastize, .. .
Ocigledno je da razlog za negramati¢nost recenica (5) i (6) treba traziti u gla-
golskom obliku u izri¢noj recenici. Zato smo aoristne oblike iz izri¢nih rece-
nica u (5) i (6) zamijenili perfektom, kako to pokazuju primjeri u (7).

(7) a.Dzonrece, /PDo
b. Dzon je r?kao Pt
c. Dzon je bio rekao
d. DZon govorase

da ]e‘ stlgaoperfmf_
da je st1gao per
Pluskv/Pf da’ Je Stlgao

Imperf/Doz da -]e Stlgao

Perf/Pf
Perf/Pf

Perfekt u crnogorskom ne sadrzi obiljezje dozivljenosti kao aorist, $to znaci
da se, kao i renarativni aorist u bugarskom, moZze upotrijebiti da ‘popravi’
negramati¢nost re¢enica u (7) i izbjegne protivrjecnost navoda dva govornika,
po Kabak¢ijevu. Ovo bi istovremeno trebalo da znaci da izri¢ne reCenice u
crnogorskom ne mogu da sadrze ni imperfekat* buduci da i taj glagolski oblik
sadrzi obiljezje dozivljenosti, Sto pokazuje primjer (8).
(8) a. *Dzonrece, Dot da stizase S

Tumacenje Kabak¢ieva mozemo primijeniti i na primjer (8), koji je negra-
matiCan iz istog razloga kao i primjer (5), tj. zbog protivrjecnosti navoda dva
govornika, jednog koji iznosi sadrzaj ¢ija istinitost moze da bude upitna i go-
vornika koji, budu¢i da dogadaje opisuje kao dozivljene, ne dozvoljava da se
istinitost tog sadrzaja dovodi u pitanje’.

lako se Kabak¢iev bavi samo izri¢nim re¢enicama uz glagole govore-
nja, provjerili smo i da li se ova pravilnost odnosi i na one izri¢ne recenice
koje dolaze uz glagole misljenja, osje¢anja i htjenja (vidi: Klajn 2005: 241).
Ucinili smo to tako $to smo analizirali izmiS$ljene recenice (vidi primjere pod

Uz imperfekatske oblike navodimo oznaku Imperf/Doz bez oznake za glagolski vid zato $to
se imperfekat upotrebljava samo sa nesvrsenim glagolima. Uz aoristne navodimo i oznaku
za vid iako je upotreba sa glagolima nesvrSenog vida rijetka.

Izuzetno je vazno naglasiti da se, vodeni negramati¢nim bugarskim primjerom s aoristom, u
ovom radu bavimo gotovo isklju¢ivo aoristom, ali da se ve¢ina zakljuc¢aka o aoristu odnosi
i na imperfekt.
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(9)), u kojima su glagoli misljenja, osjecanja i htjenja u prezentu i perfektu,
dok su glagoli izri¢ne reCenice u aoristu.

(9) a. *Dzon je vjerovao da niko ne primijeti njegovu gresku.
b. *DzZon osjeca da strah zavlada.

Primjeri (9a) 1 (9b) nam se ¢ine negramatic¢nima, §to ne vazi za sli¢ne recenice
u (10) u kojima smo umjesto aorista u izricnoj recenici upotrijebili perfekt.

(10) a. DZon je vjerovao da niko nije primijetio njegovu gresku.
b. DZon osjeca da je strah zavladao.

Isticemo dvije stvari u vezi sa ovim kategorijama glagola. Radi se o tzv. pri-
vativnim glagolima. Istinitost sadrzaja koji uvode tesko je ustanoviti jer je
dostupan samo govorniku i mi o takvom sadrzaju saznajemo iskljucivo od
govornika. Sto se ti¢e kategorije glagola htjenja (htjeti, Zeljeti, voljeti, odluci-
ti, zahtijevati, moliti, predlagati i sl.) prakti¢no je nemoguce osmisliti izricne
recCenice koja su anteriorne glavnom glagolu. To je i logi¢no buduéi da ovi
glagoli najavljuju radnje i stanja koji ¢e eventualno biti rezultat njihovih htje-
nja u narednom periodu.

Takode, posto je ve¢ina navedenih primjera imala zavisne recenice koje
su anteriorne u odnosu na glavni glagol, ovdje navodimo jo§ dva primjera koji
pokazuju da iako je aoristni oblik neprihvatljiv u zavisnoj recenici bez obzira
na vrijeme glavnog glagola, on dobro funkcionise na poziciji glavnog glagola
koji uvodi izri¢ne recenice koje su bilo anteriorne, kao u (11a), bilo posterior-
ne, kao u (11b), u odnosu na glavni glagol.

(11) a. DZon rece da je stigao.
b. DZon rece da cCe stici.

3.2. Gramatike i druga lingvisticka literatura o obiljeZjima aorista

U pregledanim gramatikama i drugoj lingvistickoj literaturi aorist se
opisuje kao glagolsko vrijeme koje oznacava radnju, stanje ili zbivanje koji su
se vrsili, odnosno izvrsili u nekom blizem ili daljem vremenu u proslosti (Ste-
vanovié 1979; Tanasié¢ 2005). Neki autori (Klajn 2005; Cirgi¢ 2010) u svom
opisu aorist vezuju samo za glagole svrSenog glagolskog vida®. Ve¢ina uka-

¢ Medutim, i oni koji navode da se moze graditi od glagola oba vida isticu da je
upotreba glagola nesvrsenog vida veoma rijetka.
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zuje na obiljezje dozivljenosti (Stevanovi¢ 1979; Stanoj¢i¢ i Popovi¢ 2000;
Tanasi¢ 2005; Klajn 2005) kojim se postize veca ekspresivnost i dinamicnost.
Takode, vec¢ina opisa upucuje na primjere nenarativne (indikativne) i narativ-
ne (relativne) upotrebe aorista. Klajn (2005: 121) narativnu upotrebu aorista
ilustruje primjerom (12).

(12) Dobar dan — rece nepoznati, skide SeSir i predstavi se

dok primjerima u (13) ilustruje upotrebu aorista u obi¢nom govoru, gdje je
istaknuta afektivna vrijednost.

(13) a. Sta uradi, Covece!
b. Rekoh ja tebi!
c. Ode voz!

Klajn naglasava (2005: 121) razliku izmedu efekta koji se ostvaruje aoristom
u (13c¢) i efekta koji bi bio ostvaren perfektom, koji u prvi plan stavlja Cistu
informaciju, kao u (14).

(14) Otisao je voz.

Upravo pitanje vremenskog redosljeda u reCenici i primjeri kao $to je (12),
gdje je aorist upotrijebljen da izrazi niz uzastopnih dogadaja, podstakli su nas
da u lingvistickoj literaturi dodatno ispitamo ovo svojstvo aorista i eventualnu
vezu sa pojavom koja je predmet naseg interesovanja. Ovo stoga §to se i u
spornim recenicama koje analiziramo javlja niz glagolskih oblika, ali svaki u
svom vremenskom okviru.

Nekoliko lingvistickih radova u opis upotrebe aorista uvodi pojam tem-
poralne progresije i koherentnosti diskursa (Stanojevi¢ 2007: 129; Glisi¢ &
Milasinovi¢ 2013: 165). Obiljezje temporalne progresije odnosi se na funkci-
ju aorista koja sluzi ,,za pomjeranje toka price* (Glisi¢ & MilasSinovi¢ 2013:
170). Autorke objasnjavaju da narativni aorist dolazi u nizovima u kojima
iskazuje sukcesivne radnje koje u pri¢u unose dinamicnost, Sto ilustruju pri-
mjerom (15) ekscerpiranog iz prevoda Mopasanovog romana na srpski.

(15) U tom trenutku se i ona pope na kocijasko sediste poredi ¢i¢a-Simona,
pa se uvi u jedan veliki pokrivac koji joj sasvim zakloni glavu.

Takode navode primjere koji pokazuju kako se aorist u naraciji ¢esto kombi-
nuje sa perfektom (2013: 164), Sto ilustruju primjerom (16).

8
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(16) On joj ne odgovori, ve¢ joj uze obe ruke, pa ih zadrza u svojima. Nisu
izgovorili nijednu rec¢ do kuée. Ostatak toga popodneva ucini im se dug.

Kao $to pokazuju primjeri (15) i (16) iz narativnog diskursa, nizovi sukcesiv-
nih radnji mogu biti izraZeni bilo samo aoristnim oblicima, bilo kombinacijom
aoristnih i perfektnih. Oba glagolska oblika upotrebljavaju se kao narativni,
s tim $to aorist u toj upotrebi ne gubi svoje obiljezje dozivljenosti. Upravo je
smjena faktografskog i dozivljenog ono §to naraciji daje dinamic¢nost. Glisi¢
i Milasinovi¢ efekat dinamicnosti pripisuju razlici izmedu perfekta i aorista u
pogledu vremenske distance. Objasnjavaju da ,,za razliku od srpskog perfekta,
koji iskazuje proslu radnju, ali pritom ne daje nikakve podatke o vremenskom
razmaku izmedu njenog vrSenja i momenta govora, relativno upotrebljenim
aoristom iskazuju [se] dozivljene radnje ogranicenog trajanja ili predstavljaju
kao takve* (2013: 164).

Stanojevi¢ (2007: 129) takode polazi od obiljezja dozivljenosti kao
kljucnog, ali u nastojanju da objasni razloge ,,slabije prihvatljivosti“ reCenica
u (17), u kojima se aorist javlja u nenarativnoj upotrebi.

(17) a. ?Ispade mi Casa iz ruke jer sam nespretan.
b. Ispala mi je casa iz ruke jer sam nespretan.
c. 7Pokradose me lopovi zato §to sam kreten koji ne cuva novcanik.
d. Pokrali su me lopovi zato $to sam kreten koji ne cuva novcanik.

Stanojevi¢ (2007: 129) objasnjava da je ono $to je relevantno u momentu kada
se dogadaj saopstava neko emotivno stanje subjekta kao posljedica dozivlje-
nosti. Autor dalje navodi da neko moze biti ljut na sebe zato $to je ispustio
¢asu, kao u (17a), ali se oCekuje da recenica koja slijedi recenici u aoristu (u
primjeru (17a) jer sam nespretan) bude neka reakcija govornog lica na doga-
daj uveden aoristom. Budu¢i da recenice koje slijede recenici u aoristu u (17a)
i (17¢) govore o uzroku, a ne posljedici, tj. reakciji, one su slabije prihvatlji-
vosti od primjera (17b) i (17d). Razlog zbog kojeg su recenice (17b) i (17d)
sa perfektom umjesto aorista prihvatljive jeste taj Sto perfekt nema obiljezje
dozivljenosti, te je stoga fleksibilan u pogledu vremenskog slijeda dogadaja
koje opisuje’.

Recenica koja je u ovom smislu koherentna, navodi Stanojevi¢ (2007:
129), jeste (18) zato $to je recenica koja slijedi reenici u aoristu posteriorna,
odnosno govori o posljedici dogadaja izrazenog aoristnim oblikom.

7 O ovoj osobini perfekta govori Klajn (2005: 122) i objasnjava da perfekt upravo zato moze
dobrim dijelom da zamijeni ostala prosla vremena i ilustruje to primjerom: Otisla sam po
kofer koji sam ostavila u garderobi (umjesto: koji sam bila ostavila).
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(18) Pokradose me lopovi, pa sad moram da vadim nova dokumenta.

Lingvisti za opis glagolskih vremena obic¢no koriste poznate Rajhenbahove
tacke, S, E i R (Reichenbach 1947). Tacke S i E odnose se na ve¢ pominjani
momenat govora, odnosno vrsenja radnje, dok se tacka R odnosi na referentnu
tacku, tj. ,,momenat iz kojeg se sagledava predikatom opisana eventualnost*
(Stanojevi¢ 2007: 124). Temporalna formula E —R, S je formula za indikativni
aorist buduc¢i da opisuje dogadaje koji su se desili neposredno prije momenta
govora. lako narativni aorist opisuje dogadaje koji su se desili u daljoj proslo-
sti, njegova temporalna formula glasi E — R, S*, ane E, R — S kao za perfekt.
Kao $to redosljed tacaka u E — R, S*, pokazuje, narativni aorist prikazuje
dogadaje kao da su se desili neposredno prije tacke sadaSnjosti naratora. U
slucaju perfekta, tacka vrSenja radnje i referentna tacka potpuno su odvojene
od tacke govora zato §to je perfekt neutralno proslo vrijeme, bez dodatnih obi-
ljezja koja govore o vremenskoj distanci izmedu tacke govora i tacke vrSenja
radnje. Novakov (2008: 41) ukazuje na izvjestan nedostatak Rajhenbahovog
okvira, a to je da ne nudi dovoljna sredstva da napravi razliku izmedu dvije
upotrebe aorista. Novakov stoga indikativni aorist opisuje formulom E — S,
R, a narativni formulom E, R — S®. Navedeni primjeri pokazuju da je Raj-
henbahov vremenski okvir neophodno prilagodavati razli¢itim upotrebama
istih glagolskih vremena.

3.3. Analiza izri¢nih refenica

Postavlja se pitanje da li nam prethodno opisana obiljezja aorista pomazu da
razumijemo negramati¢nost primjera (5) i gramati¢nost primjera (7), koje ov-
dje ponavljamo radi lakSeg pracenja.

(5) *DzZon rece da stize.

(7) Dzon rece da je stigao.
lako na primjerima drugacije upotrebe i drugacijih sintaksickih sklopova, opi-
si u pregledanoj literaturi pokazuju da obiljezje dozivljenosti, odnosno male

vremenske distance izmedu momenta govora, odnosno momenta sadasnjosti
naratora, i vrSenja radnje, ima klju¢nu ulogu u odredivanju sintaksickih struk-

8 Kao S$to je navedeno, autor Stanojevi¢ opredjeljuje se za identicnu formulu za
dvije upotrebe aorista, s tim $to u jednoj tacku govora obiljezava zvjezdicom da
ukaze na momenat prije tacke sadasnjosti naratora ili junaka.

10



Negramati¢nost aorista u izriénim re¢enicama u crnogorskom jeziku

tura u kojima se aorist moze javiti. Aorist u izricnim recenicama uz glagole
govorenja (koje su po prirodi stvari anteriorne glavnom glagolu), negramati-
¢an je zato $to je ta mala vremenska distanca od trenutka govora/sadasnjosti
naratora do trenutka vrSenja radnje nespojiva sa radnjama koje prethode dru-
goj prosloj radnji. Drugim rije¢ima, ta pozicija relativne upotrebe rezervisana
je za sljedeca dva glagolska vremena: pluskvamperfekt, kao vrijeme koje izra-
zava radnje, stanja i zbivanja koji su se desili prije neke druge prosle radnje i
perfekt, kao vrijeme koje nije markirano ni u pogledu vremenske distance u
odnosu na trenutak govora, ni u pogledu anteriornosti/posteriornosti u odnosu
na drugu pro$lu radnju.

Obiljezje male temporalne distance ne pomaze nam da objasnimo ne-
gramaticnost primjera (9a) i (9b), mada bi se, moramo priznati, ovi primjeri
prije mogli okarakterisati kao neobi¢ni nego negramaticni. Moguce je da je to
upravo zbog toga Sto su glavni glagoli u (9a) i (9b) privativni i §to su misljenja
i osjecanja o kojima izvjeStavaju teze dostupna drugim licima.

(9) a. *Dzon je vjerovao da niko ne primijeti njegovu gresku.
b. *DzZon osjeca da strah zavlada.

Sada se vrijedi podsjetiti ranije konstatacije da je pored aorista i im-
perfekt negramati¢an na poziciji izricne recenice. Obiljezje koje aorist 1 im-
perfekt dijele jeste obiljezje dozivljenosti, ali ne i obiljezje male vremenske
distance. Imperfekt je proslo nesvrSeno vrijeme koje izrazava radnje, stanja i
zbivanja koji su u proslosti trajali ili se davno odigrali.

Ovo znaci da obiljezje male vremenske distance nije presudno kod
utvrdivanja uzroka negramaticnosti, te da se spisak uzroka svodi na jedan —
obiljezje dozivljenosti. To istovremeno ide u prilog Kabak¢ijevljevom ‘govor-
niku iz sjenke’ kao glavnom ‘krivcu’ za negramati¢nost aorista u izri¢ajnim
reCenicama u crnogorskom jeziku. Naime, zavisne recenice u aoristu ne do-
zvoljavaju preispitivanje istinitosti, dok nam glavni glagoli kojima se izvje-
Stava o sadrzaju zavisne recenice taj sadrzaj istovremeno Zele predstaviti kao
nesto §to moze, ali ne mora biti istinito.

4. Zakljucak

Pored opsteg zakljucka da su ovako slozena obiljezja aorista svakako i razlog
zbog kog on opstaje u upotrebi uz perfekt, svog glavnog konkurenta, izvodi-
mo sljedece zakljucke:
1) Negramati¢ne recenice dobra su polazna osnova za ispitivanje pravil-
nosti u jeziku;
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2) Pravilnosti drugih jezika mogu da ukazu na pravilnosti u jeziku koji se
analizira. U nasem slucaju, iako se bugarski aorist znatno razlikuje od
naseg, semanticko obiljezje dozivljenosti posluzilo je kao zajednicki
imenitelj i omogucilo poredenja i provjeru pravilnosti iz bugarskog je-
zika u crnogorskom;

3) Kabakcijevljevo objasnjenje o ‘govorniku iz sjenke’ moze da se pri-
mijeni i na negramaticnost aorista u izri¢ajnim reCenicama u crnogor-
skom. U osnovi ovog objasnjenja je obiljezje dozivljenosti, koje ne do-
zvoljava preispitivanje istinitosti sadrzaja zavisne recenice.

Kao $to smo na pocetku i objasnili, negramati¢nost bugarskih primjera
u lingvistickoj literaturi podstakla nas je da analiziramo ekvivalente u crno-
gorskom. Zakljucke smo izveli na osnovu obrade ograni¢enog broja gramati-
ka iradova o aoristu, ali i sopstvenog jezickog osjec¢anja. Svrha ovog rada bice
u potpunosti ostvarena ako se ispune sljedeca dva cilja: da ista pitanja zain-
trigiraju druge lingviste i da se rezultatima ukupnih istrazivanja na ovu temu
upotpuni opis aorista, naro€ito opis u referentnim gramatikama. Ovo stoga $to
iskreno vjerujemo da glagolsko vrijeme koje opstaje uprkos komentarima o
sve rjedoj upotrebi i Cak skorom nestanku iz jezickog sistema zaluzuje mnogo
vecu paznju.
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Vesna BULATOVIC

NON-GRAMMATICALITY OF AORIST IN REPORTING
DEPENDENT CLAUSES IN MONTENEGRIN LANGUAGE

The analysis that this paper reports on starts from an interesting expla-
nation of a non-grammatical use of aorist in Bulgarian and checks whether
the same explanation applies to aorist in Montenegrin. The analysis covers a
number of key features of aorist addressed in grammars and other linguistic
literature. The results show that the key feature of aorist is witnessing and
that it largely determines whether aorist is allowed or disallowed in different
syntactic structures. The feature of witnessing is also the reason why the use
of aorist in reporting dependent clauses is non-grammatical.

Key words: aorist, witnessing, reporting dependent clauses, temporal
distance, truthfulness, speaker ghosting
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PERSUAZIJATI1ZBORI: AUDIOVIZUALNI ELEMENTI
UVJERAVANJA BIRACA U SLUZBENIM PROMOTIVNIM
SPOTOVIMA MARINE LE PEN NA PREDSJEDNICKIM
IZBORIMA U FRANCUSKOJ

Predsjednicki izbori u Francuskoj 2017. godine drugaciji su od
prethodnih izbora u toj zemlji, a u radu se analizira dio komunika-
cijske strategije kandidatkinje Marine Le Pen. U prvom dijelu rad
¢e dati kratak pregled politika koje je Marine Le Pen zastupala na
izborima u Francuskoj, kratke biografske elemente, kao i kljucne
¢injenice o njezinoj politickoj stranci. Analizirat ¢e se i komuni-
kacijske poruke u video spotovima kao 1 kratki filmovi koji oda-
Silju kljucne poruke, ocrtavaju srz politike. Nadalje, analizirat ¢e
se 1 sadrzaji slika, odnosno, video sadrzaj koji upotpunjuje dojam
onoga o ¢emu Le Pen govori kroz predizbornu kampanju. Slike,
njihova simbolika i poruke koje Salju zajedno s tekstom imaju
izrazeniji persuazivni utjecaj, a semiotickom analizom rasclanje-
ne su slike koje dominiraju spotom. Spotovi su transkribirani te
je kritickom analizom diskursa objasnjen politicki kontekst, a na-
dalje su analizirane stilske figure te metafore u politickom govoru
kao i analiza osobnih zamjenica koristenih u govoru. Semioticka
analiza slika dat ¢e eksplanaciju prenesnog znacenja pojedinih
kadrova upotrebljenih u videozapisu.

Kljuéne rijeci: izbori, komunikacijska strategija, slike, sim-
bolizam, poruke, semiotika
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1. UVOD

Iako je mnogo lakse kao politicar biti u oporbi, pobjeda na izborima cilj
je svakog aktera u izbornom procesu. Svim nacinima uvjeravanja zajednicka
je retorika. Dobra, bolja, losija. Bila ona sama u obliku govora i javnog nastu-
pa ili pomognuta videom i fotografijama. Ako nesto basStinimo kroz povijest
to je upravo retorika. To umije¢e govornistva vremenom je samo bivalo bolje
i nadogradivalo se. Jednako kao i proucavanje iste. Napredovanjem govornis-
tva 1 tehnologije napredovale su i izborne kampanje kao procesi uvjeravanja
biraca.

Predsjednicki izbori u Francuskoj 2017. godine po mnogocemu su dru-
gaciji od prethodnih izbora u toj zemlji. S birackih su listica u drugom krugu
nestale tradicionalna ljevica i desnica koje su se do tada izmjenjivale na mje-
stima politickog establiSmenta, a pobjedu odnosi Emmanuel Macron, celnik
stranke En marche!, (fr. Naprijed). Predmet ovog rada je Macronova protukan-
didatkinja Marine Le Pen. Predsjednica stranke Front National (fr. Nacionalna
fronta). Ekstremna desnicarka, radikalnih stavova i politika koje zastupa.

U prvom dijelu rad ¢e dati kratak pregled politika koje je Marine Le Pen
zastupala na izborima u Francuskoj, kratke biografske elemente, kao i kljucne
¢injenice o njezinoj politickoj stranci. Slogan kampanje kojom se predstavljala
birac¢ima tijekom kampanje je Au nom du peuple (fr. U ime naroda). Pod tim
je nazivom objavljen i promidzbeni video spot koji je predmet analize. Promo-
tivni spotovi za kampanje dio su promidzbenog materijala kojim se kandidati
na izborima diljem svijeta predstavljaju svojim birac¢ima. Unaprijed osmisljeni,
snimljeni i montirani kratki filmovi koji odasilju kljucne poruke, ocrtavaju srz
politike koju kandidat zastupa, su poput reklame za bilo koji proizvod.

Ako je politika proizvod, onda ga treba, kao i u ekonomiji, prodati, a
kritickom analizom diskursa utvrduje se kako je to svojim promotivnim spo-
tom radila Le Pen. Veliku podrsku sadrzaju daje i slika, odnosno, video koji
upotpunjuje dojam onoga o cemu se govori. Slike, njihova simbolika i poruke
koje Salju zajedno s tekstom imaju izraZeniji persuazivni utjecaj. Semiotic-
kom analizom ras¢lanjene su slike koje dominiraju spotom.

2. METODOLOGIJA
Za analizu govornog dijela izbornog spota Marine Le Pen koristen je

transkript na francuskom jeziku te njegov prijevod na hrvatski jezik i video-
zapis spota Au nom de peuple' u trajanju od 2:23 minute. Kritickom analizom

' Prema: Youtube, (2017), Clip de campaigne Marine le Pen, preuzeto iz: youtube.com, do-
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diskursa najprije ¢e se dati kontekst i politicki okvir u kojem su se odvija-
li predsjednicki izbori u Francuskoj uz kratak pregled politika koje zastupa
Marine Le Pen. Sljedeci segment analize obuhvatit ¢e stilske figure i njihovu
brojnost. Figure svoju povijest vuku jos od Antike. ,,Opcenito se smatra da
je sofist i putujuci govornik Gorgija, u 5. st. pr. Kr. prvi upotrebljavao figure
— Grei su ih nazivali shemata.“? Najucestalija figura je metafora koja i u po-
litickom govoru ima svoje mjesto jer se ,,koristi jezik da bi aktivirala nesvje-
sne emocionalne veze i ideje 1 vjerovanja svrstala na stranu dobrog i loseg*.?
Analizirat ¢e se i druge stilske figure koje se pojavljuju u tekstu. Utvrdit e se
i semanticki odnos izmedu subjekta, predikata i objekta. Takvim se odnosom
u svom radu Kriticka diskurzivna analiza govora Baracka Obame* posluzio
Wang J. kako bi utvrdio nac¢in na koji Obama izrazava svoje politicke ciljeve.
»Materijalni proces ¢injenja, dobar je odabir u govoru kada se Zeli prikazati
ciljeve koje vlada treba ostvariti, Sto €ini i §to treba Ciniti u razli¢itim podruc-
jima, doma ili u svijetu.*® Dalje, slijedi analiza osobnih zamjenica kori$tenih
u govoru. ,,Sadrzaj poruke obicno su neke konstatacije, obecanja, zakljucci,
obrazlozenja i mnoge druge ideje”® pa je stoga vazno kako je sam sadrzaj
izgovoren. Semioticka analiza slika dat ¢e eksplanaciju prenesenog znacenja
pojedinih kadrova upotrebljenih u videozapisu. Bas kao u reklamama, slika
moze imati persuazivnu i informativnu funkciju i ona se s tekstom podudara i
nadopunjuje.’

3.,,U IME NARODA* ILI STO TO ZNACI ZA MARIN LE PEN
Ekstremna desni¢arka Marine Le Pen, predsjednica Nacionalne fronte

i zastupnica u Europskom parlamentu od 2004. godine® drugi je put pokusa-
la u¢i u Elizejsku palacu kao predsjednica Francuske Republike. Nije joj to

stupno na: https://www.youtube.com/watch?v=qX5JS-wrbvg, pristupano: 29. 4. 2017.

2 Bagié, Kresimir: Rjecnik stilskih figura, Skolska knjiga, Zagreb, 2012, str. 7.

Charteris-Black, Jonathan: Politicians and Rhetoric The persuasive power of metaphor,

Palgrave Macmilan, New York, 2005, str. 9.

4 Wang, Junling: A Critical Discourse Analysis of Barack Obama’s Speeches, Journal of Lan-
guage Teaching and Research, Academy Publication, London, Vol. 1, br. 3, 2010, str. 258.

5 Isto, str. 258.

¢ Milosavljevi¢, Miroslav: Politicko komuniciranje, Friedrich Ebert Stuftung, Sarajevo,
2010, str. 11.

7 Jozi¢, Ivana: Semioticki aspekti u analizi reklamnih poruka za automobile, Jezikoslovije,
Sveuciliste Josipa Jurja Strossmayera, Osijek, 14. 1. 2013, str. 168.

§  Prema: Marine2017.fr, La biographie de Marine Le Pen, preuzeto iz: marine2017.fr,
dostupno na: https://www.marine2017.fr/chronologie/, pristupano: 29. 4. 2017.
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uspjelo ni prvi put 2012. godine. U drugom krugu 2017. godine osvaja 33.9%’
glasova biraca. Kako Francusku ponovno dovesti u red u pet godina Le Pen je
obrazlozila u svom projektu za Francusku u 144 tocke podijeljene na sedam
podrucja koja spominje i u svom izbornom videu o ¢emu ¢e kasnije biti rijeci.
Ograniciti broj imigranata koji stizu u Francusku na 10000 godisnje, a sve
nezakonite imigrante vratit ¢e, tvrdi, u njihovu zemlju. Francuska kao ¢lanica
Sengenskog rezima pod njezinim predsjedanjem to vise neée biti. ,,Europska-
unija postala je zatvor francuskog naroda“'’, a pregovorima s Bruxellesom
zeli vratiti ,,slobodu‘“!! i organizirati referendum o izlasku Francuske iz Europ-
ske unije. Celnica Nacionalne fronte bori se protiv politickog mainstreama,
protiv politickih elita koje su do tada vladale Francuskom. Kratak dio svoje
biografije izlaze i u predizbornom spotu koji je tema ovog rada. K¢i takoder
kontroverznog francuskog politicara Jean-Marie Le Pena, takoder Sefa Nacio-
nalne fronte, kojeg naposljetku izbacuje iz stranke zbog njegovih izjava kako
necée glasovati za nju.'” Rodena je 1968. godine kao Marion Anne Perine Le
Pen, po zanimanju je odvjetnica i majka troje djece iza koje su dva braka."

4. ANALIZA IZBORNOG SPOTA
4.1. POLITICKI I DRUSTVENI KONTEKST

Pod prijetnjom divljanja terorizma i radikalnog islamizma koji okruzu-
a retorika kojom se sluze postala je prihvatljiva sve ve¢em broju ljudi koji
kod politickih elita i establiSmenta nisu prepoznali odgovor na globalne pri-
jetnje. A te su prijetnje izravno pogodile Europsku uniju: teroristicki napad u
Parizu potkraj 2015. godine, teroristicki napad u Nici u ljeto 2016. godine na
proslavi drzavnog praznika. [zbore u Francuskoj ne treba promatrati samo u
ovom uskom kontekstu dogadaja koji su se dogodili na teritoriju Francuske,
ve¢ mnogo Sire. [zborom Donalda Trumpa za 45. predsjednika Sjedinjenih

®  Prema: Conseil Constitution, preuzeto iz: conseil-constitution.fr, dostupno na:

http://www.conseil-constitutionnel.fr/conseil-constitutionnel/francais/publications
/contributions-et-discours/2017/annonce-des-resultats-officiels-du-second-tour-de-1-electi-
on-presidentielle.148980.html, pristupano: 14. 5. 2017.

Prema: Marine2017.fr, Proposition en vidéos, preuzeto iz: Marine2017.fr, dostupno na:
https://www.marine2017.fr/propositions-en-videos/, pristupano 10. 5. 2017.

1 Isto.

Prema: A. J. (Dnevnik.hr), preuzeto iz: Dnevnik.hr, dostupno na: https://dnevnik.hr/vijesti/
svijet/upoznajte-marine-le-pen-kandidatkinju-za-prvu-francusku-predsjednicu---474218.
html, pristupano: 13. 5. 2017.

3 Isto.
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Americkih Drzava poceo je niz izbornih procesa u razli¢itim drzavama svijeta
ito s vrlo neizvjesnim ishodom, a u svjetsku povijest uci ¢e i odluka Britanaca
da napuste Europsku uniju'4, izbjeglicki val s Bliskog Istoka, s jedne i sjevera
Afrike preko Mediterana, s druge strane. Treba uzeti u obzir i Turski referen-
dum koji predsjedniku Recepu Tayyipu Erdoganu daje vece ovlasti'’, Rusku
Federaciju pod sankcijama Bruxellesa, a istovremeno na Bliskom Istoku vodi
se borba protiv tzv. Islamske drzave. Ovakva klima u kojoj se nasla Europa
i Europska unija, pogodovala je Sirenju populisticke retorike, jacanju ekstre-
mistickih stranaka u Europi, ali i prvu pobjedu euroskeptika na referendumu
o Brexitu. Argumente za svoje teze i stavove ekstremisticke stranke nalaze u
napadima na politicki establiSment. ,,Takvim se napadima izraZzava negativ-
no vrijednosno usmjerenje izborne kampanje koje se zasniva na naglaSavanju
slabosti politickog suparnika.“!® U tom drustvu koje je protiv postojeceg drus-
tvenog poretka, nasla se i Marine Le Pen. Ugledni BCC piSe kako Nacionalna
fronta ima snazne veze s nekoliko ekstremno desnih stranaka u Europskoj uni-
ji, a medu njima spominju i talijansku Sjevernu ligu €iji je predsjednik poznat
po molitvama za Benita Mussolinija.'’

4.2. STILSKE FIGURE

Marine Le Pen koristi se jednostavnim jezikom, razumljivim Sirim
masama, ali s mnogo stilskih figura. ,,Pozeljno je voditi racuna o onome $to
moze pridonijeti uvjerljivosti naseg izlaganja,“'* a u svakom slucaju to jesu
stilske figure. Njih moZemo podijeliti na logicke figure, trope, figure misli i
sintakticke figure."” Figure sluze za izre¢i nesto na drugaciji, nesvakidasnji ili
neuobicajeni nacin, a u spotu Marine Le Pen ima ih ukupno 16. Najbronije su
metafore. Metafora je figura rijeci. Najvaznija stilska figura, sinonim za sliko-

4 Prema: Electoral Commission, preuzeto iz: electoralcommission.org.uk, dostupno na:
http://www.electoralcommission.org.uk/find-information-by-subject/elections-and-
referendums/past-elections-and-referendums/eu-referendum/electorate-and-count-informa-
tion, pristupano: 14. 5. 2017.

IS Prema: Kara Fox, Eliott C. McLaughlin, James Master, CNN, preuzeto iz: cnn.com, dostupno
na: http://edition.cnn.com/2017/04/16/europe/turkey-referendum-results-erdogan/, pristu-
pano: 12.5.2017.

16" Lali¢, Drazen: Obiljezja pakiranja politike u izbornoj kampanji HDZ-a i SDP-a 2003. go-
dine, Politicka misao, Fakultet politickih znanosti SveuciliSta u Zagrebu, Zagreb, Vol. 41,
No. 1, 2004, str. 56.

17 Prema: Marysia Nowak & Becky Branford, France election: What makes Marine Le Pen
far right?, preuzeto iz: bbc.com, dostupno na: http://www.bbc.com/news/world-europe
-38321401, pristupano 1. 5. 2017.

18 Leinert-Novosel, Smiljana: Komunikacijski kompas, Plejada, Zagreb, 2015, str. 111.

19 Skari¢, Ivo: Temeljci suvremenog govornistva, Skolska knjiga, Zagreb, 2000, str. 109.
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vit izraz uopce.? U politickom govoru, metafora utjece na vjerovanja, stavove
i vrijednosti, koristi jezik da bi aktivirala nesvjesne emocionalne veze i ideje
i vjerovanja svrstala na stranu dobrog i loSeg.?! Ve¢ i prva recenica u spotu u
sebi sadrzava metaforu, a upotrebljeno ih je ukupno Sest.

1. ,,...duboku privrzenost, strast prema nasoj zemlji i njezinoj povijesti.*
(un attachement viscéral, passionnel a notre pays, a son histoire.)

2. ,,..tisu¢ljetni narod pun Zivota koji nije podlozan i koji se ne predaje.*
(cette nation millénaire, qui ne se soumet pas, ce peuple impétueux qui
ne renonce pas.)

3. ,,...ograniavanje sloboda koje se §iri posvuda u nasoj zemlji...* (extré-
me les restrictions des libertés qui se multiplient dans tout notre pays)

4. ,,Primam uvrede na racun Francuske kao da su upucene izravno meni.*
(Je regois les insultes a la France comme si elles m’étaient adressées
directement.)

5. ,,Da, ja zelim Francusku ponovno dovesti u red. (Oui, je veux remettre
la France en ordre.)

6. ,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti svoje snove u pravednoj Francuskoj!*
(Je veux que les Frangais puissent vivre leurs réves dans une France
Jjuste!)

Iz prikazanih metafora vidljivo je kako su one eksplicitne. ,,Osnovni
je smisao zajamcen, a figurativni ga smislovi mijenjanju, dopunjuju i Sire i to
polazeci od zanra, govornika ili njegovog raspolozenja.“* From examples 4,
5 and 6 it is clear that metaphors are used as arguments.

Metafora ,,...duboku privrzenost, strast prema naSoj zemlji i njezinoj
povijesti“ (un attachement viscéral, passionnel a notre pays, a son histoire)
ovdje ima obiljezje jos jedne stilske figure, a to je hiperbola. Ona naglasava
afektivni odnos govornika spram onoga o ¢emu se govori.” ,,Hiperbola podri-
va prirodne odnose i uvrijeZzene smislove, te uspostavlja novu logiku unutar
koje ih potvrduje.“* Uz hiperbolu, stilske figure misli koje nalazimo u ovom
politickom diskursu su gradacija ili klimaks i poredba. Gradacija je figura u
kojoj se nabrajanje stupnjevito penje u jednoj dimenziji.*> Primjeri gradacije
su sljedeci:

20 Isto, str. 119.

2 Charteris-Black, J., op. cit., str. 9.
2 Bagi¢, K., op. cit., str. 190.

Isto, op. cit., str. 140.

% Isto.

%5 Skarié, op. cit., str. 134.
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1. ,,Volim iz dubine srca, iz dubine duse...“ (J'aime du plus profond de
mon ceeur, du plus profond de mon dme...)

2. ,...da sam intenzivna, vjerna, ponosna, ocita Francuskinja.” (...que je
suis intensément, fiecrement, fidelement, évidement frangaise.)

3. LIl ¢ete nastaviti s onima koji su lagali, podbacili, izdali, zaveli narod

i izgubili Francusku...“ (Soit vous continuez avec ceux qui ont menti,

failli, trahi, qui ont égare le peuple et perdu la France,...).

Primjer gradacije broj 3 u spotu je prac¢en glazbom koja dozivljava svoj
vrhunac i staje ¢ime se dodatno pojacava persuazivni element, ali bi ga se mo-
glo tumaciti i kao suptilan apel na strah. ,,Persuazivna poruka koja koristi strah
uglavnom nudi i zastitu nasuprot stvarnoj prijetnji‘?® sto bi u ovom slucaju
odgovaralo nastavku recenice ,,...ili ¢ete odluciti ponovno dovesti Francusku
u red.” (soit vous décidez de remettre la France en ordre.).

U figuri poredbe usporeduje se poznato s nepoznatim $to u govoru moze
biti trenutak svracanja posebne paznje. ,,Najcesce i najizrazitije obiljezje po-
redbe je slikovitost. Vizualizirajuéi ciljanu pojavu, ona ozivljava iskaz, kon-
kretizira apstraktno, dinamizira prikazivanje, istiCe posebnost govornikove
perspektive.“?’ Poredbe koje Le Pen koristi u svom govoru u videozapisu su:

1. ,,...dozivljavam patnje Francuza kao da su moje vlastite.” (...je ressens
les souffrances de Frangais comme autant de souffrances personnelles.)

2. ,,Ja sam zena i kao zena dozivljavam...” (Je suis une femme, et comme
femme...)

3. ,,Ja sam majka i kao tisu¢e roditelja...” (Je suis une mere et comme de
millions de parents).

Dodamo li primjerima 2 i 3 i reCenicu ,,Ja sam odvjetnica...” (Je suis
une avocate) dolazimo do autobiografskih elemenata u samom pocetku spota
kojima Le Pen predstavlja svoje privatne, obrazovne i rodne karakteristike.
Medutim, to je, gledano s lingvistickog aspekta, i figura anafora koju nala-
zimo u tri segmenta diskursa. ,,Anafora je ponavljanje prvih dijelova rece-
nice.“?® Anafora nije rijetka u reklamnoj retorici, a ona naglasava misao ili
osjecaj, opsesiju i zaokuplja pozornost primatelja, a ima i ritmicku funkciju.?’
U primjeru ovog politickog diskursa, anafora se pojavljuje u samom pocetku
i od polovice teksta do kraja.

26 Girandola Fabien: Peur et persuasion: présentations des recherches (1953-1998) et d’une
nouvelle lecture, L année psychologique, Nec Plus, Université Paris Descartes, Paris, Vol.
100, No. 2, 2000, str. 334.

2 Bagi¢, K., op. cit., str. 256.

2 Skarié, 1., op. cit., str. 136.

¥ Bagi¢, K., op. cit., str. 35.
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1.

»Ja sam zena...““ (Je suis une femme...)

»Ja sam majka...” (Je suis une mere...)

»Ja sam odvjetnica...” (Je suis une avocate...)

,Zelim da Francuzi mogu slobodno Zivjeti u neovisnoj Francuskoj.*
(Je veux que les Frangais puissent vivre libres dans une France indé-
pendante.)

,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti sigurno u cijenjenoj Francuskoj. (Je
veux que les Frangais puissent vivre en sécurité dans une France respectée.)
,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti zasticeni u uspjesnoj Francuskoj.*
(Je veux que les Frangais puissent vivre protégés dans une France
prospere.)

,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti ujedinjeni u ponosnoj Francuskoj.
(Je veux que les Francais puissent vivre unis dans une France fiére.)
,Zelim da Francuzi mogu dobro Zivjeti u odrzivoj Francuskoj.“ (Je
veux que les Frangais puissent bien vivre dans une France durable.)
,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti svoje snove u pravednoj Francu-

skoj!““ (Je veux que les Francais puissent vivre leurs réves dans une
France juste!)

,» 10 je sav smisao moje predanosti. (C’est tout le sens de mon enga-
gement.)

,» 10 je ono za §to se borim. (C’est ce pour qui je me bats.)

,»To je projekt koji ¢u provesti na celu drzave, u Vase ime, u ime na-
roda.” (C’est le projet que je mettrai en ceuvre a la téte de I’Etat... en
votre nom... au nom du peuple.)

Iz primjera broj 2 zavrsetak reCenice uvijek je isti. Takva se stilska figu-

ra zove epifora. Ona prema Bagicu obiljezava iskaze kompozicijski, tematski
i ritmicki, a moze varirati izmedu uporista u jezicnoj magiji i polemickom
uvjeravanju.*

4.3. CILJEVI I OSOBNE ZAMJENICE

Materijalne procese, sve ono $to treba napraviti u sljede¢em mandatu

definiraju glagoli u pojedinim reCenicama. U procesima nalazimo subjekt koji
ostvaruje cilj i cilj kao objekt.’! Sve to su stvari koje Le Pen obec¢ava Francu-
zima u sljedec¢ih pet godina poklone li joj biraci povjerenje. Ti su ciljevi uni-
verzalni, vrlo opceniti, a nigdje se u diskursu ne spominje niti jedan od onih

30 Isto, str. 110.
31 Wang, I, op. cit., str. 257.
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kontroverznih dijelova njezinog programa.** Ti ciljevi, upakirani u jedan svi-
ma prihvatljiv celofan, granica su izmedu uvjeravanja i manipulacije. Tome
bi razlog mogao biti potreba da se ekstremna politika Sirokom spektru biraca
predstavi na prihvatljiv na¢in izbjegavaju¢i tako sukob s politickih protivni-
cima i bira¢ima sa suprotne strane. ,,Razlike u vrednovanju jak su izvor kon-
flikta u sluc¢ajevima kada je rije¢ o vrednotama koje su pojedincima posebno
vazne. Ne odnosi se to samo na poslu, nego sli¢no djeluju i razlike i u drugim
vrednotama, primjerice onima vezanim uz obitelj, naciju, religiju, ideologiju
i sli¢no.“** Subjekt je u francuskoj verziji teksta jasan i izrazen je u prvom
licu jednine. Ta zamjenica ,,ja“ je ono ¢ime govornik zamjenjuje sebe.** U
prijevodu na hrvatski jezik, iz stilskih je razloga osobna zamjenica na pocetku
recenice ostala neizrecena, odnosno, subjekt je skriven, ali razvidan.

[Ja — subjekt] ,,Zelim da Francuzi mogu slobodno Zivjeti (proces) u

neovisnoj Francuskoj (cilj).” (Je veux que les Frangais puissent vivre

libres dans une France indépendante.)

[Ja — subjekt] ,,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti sigurno (proces) u ci-

jenjenoj Francuskoj (cilj). (Je veux que les Frangais puissent vivre en

securité dans une France respectée.)

[Ja — subjekt] ,,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti zasticeni (proces) u

uspjesnoj Francuskoj (cilj).” (Je veux que les Frangais puissent vivre

protéges dans une France prospere.)

[Ja — subjekt] ,,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti ujedinjeni (proces) u

ponosnoj Francuskoj (cilj).” (Je veux que les Francgais puissent vivre

unis dans une France fiere.)

[Ja — subjekt] ,,Zelim da Francuzi mogu dobro Zivjeti (proces) u odr-

zivoj Francuskoj (cilj). (Je veux que les Frangais puissent bien vivre

dans une France durable.)

[Ja — subjekt] ,,Zelim da Francuzi mogu Zivjeti svoje snove (proces) u

pravednoj Francuskoj (cilj)!“ (Je veux que les Frangais puissent vivre

leurs réves dans une France juste!)

Ono $to u izlaganju planova i zelja Le Pen propusta uciniti jest argu-
mentirati tvrdnje koje iznosi odgovaraju¢i na pitanje kako?, ,,sud koji treba
razumski utemeljiti kako bi ga druga strana u raspravi prihvatila.“**> Osobnu

32 Supra, str. 5.

3 Leinert-Novosel, S., op. cit., str. 145.

3 Ani¢, Vladimir: Rje¢nik hrvatskog jezika, Europapress Holding i Novi Liber, Zagreb, 2007,
str. 167.

Bodlovié, Petar: ,,Argumentacija“ Ive Skaria: pretpostavke, teskoce i propusti, Prolego-
mena: Casopis za filozofiju, Udruga za promicanje filozofije, Hrvatski studiji Sveucilista u
Zagrebu, Zagreb, Vol. 14, No. 1, 2015, str. 102-103.
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zamjenicu ja, Le Pen koristi i kako bi sebe okarakterizirala kao jednu od Fran-
cuza, kako bi bila uvjerljivija i pokazala da je iz naroda. Ovakva upotreba
zamjenice ja je na emocionalnoj razini, a moze pobuditi simpatije i dublja
osjecanja.’

»Ja sam zena...” (Je suis une femme...)

»Ja sam majka...“ (Je suis une mere...)

»Ja sam odvijetnica...” (Je suis une avocate...)

To je, prema Leinart-Novosel jedan od tri nacina za ostvarivanje dobre
komunikacije i ,,0dnosi se na pojacavanje sli¢nosti koja omogucava bliskost
i identifikaciju u komunikaciji. Sto vise sli¢imo govorniku, §to smo u vecoj
mjeri ‘podesili’ verbalnu i neverbalnu komponentu ponasanja osobi s kojom
komuniciramo, imat ¢emo veéi utjecaj na nju.*’

5. SEMIOTICKA ANALIZA SLIKA

Izborni spot pocinje kadrovima mora i valova po obla¢nom vremenu.
More ima nekoliko simbolickih zna¢enja. Ono je ,,simbol dinamike Zivota“®,
a predstavlja nepoznatost, neodlu¢nost, neizvjesnost. U more gleda Marine Le
Pen, zabrinutog izraza lica, odjevena u crnu jaknu, nalik plastu. ,,Fratar koji Siri
plast nad vodama je Franjo Paulski.“** On je prkosio svojim suvremenicima,
pridonio je promjenama u Crkvi, a povijesno je vezan za Francusku jer u njoj
umire uz kralja Karla VIIL.* Vrijeme u spotu je obla¢no, vjetrovito i stvara
velike valove koji znace ,,raskid s uobiCajenim zivotom, korijenitu promjenu
u gledistima, ponasanju i egzistenciji.“*' Na tom su tragu i politike Marine Le
Pen 1 njezin izborni program, korijenita promjena. Le Pen stoji na stijenama,
sjedi na njima, a stijena prema Bibliji znaci ¢vrstinu. U ovom dijelu spota u
snimljenom tekstu za koji ne vidimo kako ga Le Pen izgovara, govori se o nje-
zinom divljenju Francuskoj. O strasti i privrZzenosti Francuskom narodu.

Sljedeca tematska cjelina koju nalazimo u spotu su biografski elementi.
Le Pen listaju¢i album s osobnim fotografijama govori o sebi kao zeni, majci
i odvjetnici. ,,Koriste¢i u kampanji svoju obitelj, rodake, susjede, prikazujuci

3 Bize P. R.: La communication ,,Moi, I’ Autre, Communication et langages, Nec Plus, No.1,
Paris, 1969, str. 91.

37 Leinert-Novosel, S., op. cit., str. 34.

3% Chevalier, Jean, Gheerbrant, Alain: Rjecnik simbola, mitovi, sni, obicaji, geste, oblici, liko-
vi, boje, brojevi, Nakladni zavod Matice Hrvatske, Zagreb, 1983, str. 415.

% Hall, James, Rjecnik tema i simbola u umjetnosti, Skolska knjiga, Zagreb, 1998, str. 221.

4 Prema: SnjeZana Majdandzi¢-Gladi¢, Sv. Franjo Paulski i Red najmanjih, preuzeto iz: Vje-
ra i djela, dostupno na: https://www.vjeraidjela.com/sv-franjo-paulski-i-red-najmanjih/,
pristupano: 7. 5. 2017.

4 Chevalier, J., op. cit., str. 737.
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se u svakodnevnim aktivnostima poput odlaska u kupnju, igranja s djecom ili
plac¢anja racuna, oni (politicari, op. a.) pokuSavaju bira¢ima pokazati svoje
ljudsko lice.“** Govoreéi o sebi kao Zeni, Le Pen prvi put spominje natruhe
svojih radikalnih stavova kada govori ,,...dozivljavam ogranicavanje sloboda
koje se §iri posvuda u nasoj zemlji preko razvoja islamskog fundamentalizma,
krajnjim nasiljem. (je ressens comme une violence extréme les restrictions
des libertés qui se multiplient dans tout notre pays a travers le développe-
ment du fondamentalisme islamiste). Protiv toga, ona ima spreman cijeli popis
aktivnosti, ukljucujuéi pravne akte do poveéanja broja vojske i policije.* U
ovom dijelu spota, uz vrlo suptilno predstavljanje svojih politika, Le Pen se
ponovno vraca sebi. Definira sebe. Kaze kako je ,,...intenzivna, vjerna, po-
nosna, ocCita Francuskinja.” (...intensément, fierement, fidélement, évidement
frangaise). Marine Le Pen to izgovara dok gledamo slike nje na konju. Konj je
simbol neljudske psihe, blizak arhetipu majke i ima funkciju vodica i posred-
nika.* Na kraju ove sekvence vidimo i Ivanu Orleansku. ,,Njezino je povije-
sno znacenje u tome Sto je 100-godisnji rat izmedu Francuske i Engleske, kad
se njezinoj domovini blizila ve¢ katastrofa, pretvorila u neoc¢ekivanu pobjedu.
Stvorila je, dakle, u povijesti svoga naroda jednu prekretnicu.“#

U sljede¢em dijelu videa, Le Pen Seta Parizom, prolazeci kraj Eiffelo-
vog tornja, simbola Pariza, govorec¢i o uvredama na racun Francuske. U poza-
dini se vidi zalazak sunca, $to ujedno sluzi i kao pozadinsko svjetlo koje stvara
odsjaj oko glave dajuci privid aureole. ,,Uobicajeno kruzni oblik aureole pri-
pada posebno Djevici Mariji, andelima i svecima“® pa ju upravo i nalazimo u
ikonografiji i umjetnickim prikazima svetaca.

Nabrajajuéi dalje sve Sto zeli Francuzima, predsjednica Nacionalne
fronte pojavljuje se na brodu, kormilari. Ovo se moze tumaciti kao da je ona ta
Elizejskom palac¢om, mjestom gdje stoluje predsjednik Francuske Republike.
Tu smo vidjeli francusku zastavu. Drugi put u cijelom spotu. Zastava je jedan
od najuocljivijih i najprisutnijih simbola. ,,Francuski je trikolor s vertikalnom
podjelom boja dizajniran 1794, postavsi simbolom revolucionarne i republi-

2  Simunjak, Maja: Privatni Zivot kao dio komunikacijske strategije hrvatskih politi¢ara: pred-
sjednicki izbori 2009/2010, Medijske studije, Fakultet politickih znanosti Sveucilista u Za-
grebu, Zagreb, Vol. 3, No. 5, 2012, str. 38.

# Prema: Marine2017.fr, Terrorisme, preuzeto iz: marine2017.fr, dostupno na: https://www.
marine2017.fr/wp-content/uploads/2017/03/a4_terrorisme_bd.pdf, pristupano: 5. 5. 2017.

#  Chevalier, J., op. cit., str. 271.

4 Prema: sveci.net, Sveta Ivana Orleanska, djevica i mucenica, preuzeto iz: sveci.net, dostupno
na: http://sveci.net/index.php/component/content/article/2-uncategorised/845-sveta-ivana-
orleanska, pristupano: 1. 5. 2017.

4 Hall, J., op. cit., str. 23.
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kanske Francuske, pa je postupno trikolor usvojen i u drugim zemljama, ne
kao simbol drzave, ve¢ kao simbol naroda.“¥’

Od politicarke takvih karakteristika kakvih je Marine Le Pen za oceki-
vati je 1 zastavu u spotu. Jasnije istaknutu. No, to je prikazano tek usputno.

6. ZAKLJUCAK

Izborni spot Marine Le Pen kojim je usla u kampanju za predsjednicke
izbore, izbace li se iz njega tek natruhe njezinih esktremistickih politika, uni-
verzalno bi odgovarao svakoj zemlji, za svake izbore. Jer, tko svojoj zemlji i
svojim gradanima ne zeli dobar, siguran, zastic¢en zivot u odrzivoj, prosperi-
tetnoj, ponosnoj, pravednoj i neovisnoj drzavi? A upravo u toj univerzalnosti
poruka lezi i ono $to bismo moglo nazvati granicom izmedu manipulacije i
persuazije.

Le Pen je politicarka ostrih, radikalnih stavova koji su u samom spo-
tu vjesto skriveni medu redovima, izmjenjujuci se s mnostvom simbolickih
slika, ¢iji je persuazivni utjecaj veci od samog teksta. Od politicarke poznate
kao velikog eurofoba ocekivati je vrlo jasne, precizne i kratke poruke, $to
ovdje izostaje. Ona nudi promjene vjesto upakirane u usporedbu sebe i svojih
prethodnika. Retoricke figure kojima se koristila uobicajen su dio retorickih
elemenata. One poruke slazu u jednu ritmic¢ku cjelinu jednostavnog jezika
nadopunjujuci ih glazbenim taktovima.

U ime naroda, Au nom du peuple, krilatica kojom zavrSava svoj spot po-
stala je i krilatica cijele kampanje. Netko tko Zeli ,,Francusku ponovno dovesti
u red” (remettre la France en ordre), trebao je u spotu dati i jasan odgovor
na pitanje kako?. Usporedujemo li izborni spot i reklamu koji oboje prodaju,
kriticari bi mogli re¢i da ni iz deterdZenta u stvarnosti ne izlaze leptiri i cvi-
jece. Ipak ovaj izborni spot, daleko je sveop¢ u odnosu na politiku i program
Le Pen, ostavlja dojam kako se ublazavanjem stavova htjela dodvoriti daleko
Sirem krugu birac¢a od onog kojeg u stvarnosti ima.

47 Grubisa, Damir: Politicka simbolika spaljivanja zastave Europske unije, Medunarodne stu-

dije, Centar za medunarodne studije, Visoka $kola medunarodnih odnosa i diplomacije Dag
Hammarskjold, Zagreb, Vol. 13, No. 1, 2013, str. 48.
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Persuazija i izbori...

Vjekoslav PAIC
Branimir FELGER
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PERSUASION AND ELECTIONS: AUDIO-VISUAL ELEMENTS
OF PERSUASION OF VOTERS IN OFFICIAL PROMOTIONAL
VIDEOS OF MARINE LE PEN DURING THE 2017
PRESIDENTIAL ELECTIONS IN FRANCE

The 2017 presidential elections in France were different from the pre-
vious elections in that country, and the present paper analyses certain aspects
of the communication strategy of Marine Le Pen as a presidential candidate.
In the first part of the paper, the author makes a brief overview of the political
views represented by Marine Le Pen in the elections, providing short biograp-
hical elements, as well as the key facts about her political party. Furthermore,
communication messages in videos and short films that deliver key messages
are analysed. In addition, the content of the images and videos is analysed, in
terms of the manner in which it complements the effects of the verbal messa-
ges of Le Pen in the election campaign. Along with the verbal discourse, the
images, their symbolism and messages achieve a more prominent persuasive
influence, and the semiotic analysis reflects on the images from the videos.
The videos have been transcribed, and the author utilises critical discourse
analysis to explain the political context, further analysing the stylistic figures
and metaphors in the political speech and engaging in the analysis of personal
pronouns used in the speech. The semiotic analysis of the images explains the
transcendental meaning of the individual frames used in the videos.

Key words: elections, communication strategy, images, symbolism, me-
ssages, semiotics
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STO JE PRAVNA LINGVISTIKA

Pravni jezik je izazivao interes tisucama godina. Pravo je
usko povezano s jezikom i, u tom smislu, pravni jezik postoji
toliko dugo koliko i zakoni koji su njim uredeni. Medutim, kao
znanstvena disciplina, pravna lingvistika se razvila pocetkom 20.
stoljeca, sve vise dobivajuci popularnost u posljednjih dvadeset
godina. Ona istrazuje razvoj, obiljezja i uporabu pravnog jezika.
Kako se pravni jezik razlikuje od svakodnevnog jezika u smi-
slu terminologije, sredi$nje mjesto u pravnoj lingvistici zauzima
leksikologija, pa je zbog toga potrebno sastaviti pravne leksi-
kone i rjecnike. Uslijed vaznosti prava u svakodnevnom zivotu,
razvoj pravne lingvistike postaje podjednako vazan.

Kljuene rijeci: jezik, pravo, pravna lingvistika, leksikologija,
terminologija

1. Uvod

Jezik i pravo oduvijek su usko povezani i ta je veza naglasenija nego kad
govorimo o bilo kojoj drugoj profesiji. Tiersma tako zapoc€inje svoju utjecajnu
knjigu Legal Language tvrdnjom: ,,Our law is a law of words. Although there
are several major sources of law in the Anglo-American tradition, all consist
of words*! (Tiersma 1999: 1), te naglasava da je malo profesija koje se toliko
bave jezikom kao pravo (Isto: 24). Gibbons istu postavku efektno sazima tvrd-
njom ,,law is language®. Pravo nije samo jezik, jer je ono drustvena institucija
koja se manifestira i na nejezicne nacine, no ono je i istinski jezicna institucija
(Gibbons 1999: 156). U knjizi Forensic Linguistics isti autor elaborira odnos
prava i jezika, pojasnjavajuci tvrdnju da je pravo jezi¢na institucija: ,,The law
is an overwhelmingly linguistic institution. Laws are coded in language and
the concepts that are used to construct the law are accessible only through lan-

', NasSe pravo je pravo rije¢i. lako postoje mnogi vazni izvori prava u angloamerickoj tradi-

ciji, svi se oni sastoje od rijeci* (prijevod M. J. C.).
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guage‘? (Gibbons 2003: 1). Jezi¢no ustrojstvo prava tako se manifestira kroz
specifi¢ne leksicke, sintakticke i tekstne oblike, probleme (ne)razumijevanja i
(ne)mogucnosti participacije u pravnoj komunikaciji, te poteskoce u pristupu
drugim pravnim sustavima i kulturama (Bukovc¢an 2009: 19). To znaci da se
neraskidiva veza izmedu jezika i prava mora pojasniti analizom pojma ,,jezika
prava®, definirajuci taj pojam i naglaSavajuci njegove osnovne znacajke.

2. Jezik prava

Prema Viskovicu, jezik prava podrazumijeva jezi¢ni podsistem koji
upotrebljavaju osobe nadlezne da izriCu pravne norme, opée i pojedinacne, za-
tim pravnici u njihovom prakticnom i znanstvenom radu te svi oni koji obav-
ljaju jezicne radnje ponavljaju¢i nacine izrazavanja normotvoraca i pravnika
(Viskovi¢ 1989: 16). Jezik prava naziva podsistemom opceg jezika, jer se on
ne moze promatrati kao zaseban jezik, no taj je jezi¢ni podsistem ujedno i
specijalni i tehnicki sociolekt koji se po mnogim osobinama razlikuje od stan-
dardnog opceg jezika. U jeziku prava Viskovi¢ naglasava Cetiri sloja izraza i
znacenja u usporedbi s op¢éim jezikom: prvi sloj ¢ine neizmijenjeni elementi
opceg jezika jednog drustva, drugi sloj ¢ine izmijenjeni elementi opéeg jezika,
trec¢i sloj strucni pravni izrazi i znacenja (pravni termini) koje pravnici proi-
zvode 1 definiraju radi nekih funkcija u pravnoj komunikaciji, a Cetrvti sloj
nepravnicki struéni termini (politicki, ekonomski, urbanisti¢ki, medicinski i
drugi tehnicki termini i znaCenja koja pravni sustav prihvaca). Drugi i tre¢i
sloj naziva pravnickim jezikom koji je jezgra pravnog diskursa i glavni nosi-
telj znaCenja i funkcija pravnog poretka, pa je stoga opravdano privilegirani
predmet lingvistickih ispitivanja prava (usp. Viskovi¢ 1989: 25-31).

Jasno je da se jezik prava prvenstveno temelji na opéem jeziku, no zbog
svojih specificnih obiljezja jezik prava je najcesce tesko razumljiv veéini lju-
di. Iako jezik prava koristi brojne rije¢i opceg jezika, te se rijeci mogu koristiti
u uobicajenom znacenju, mogu poprimiti specificna znacenja, a ponekad je
moguce da ta znacenja variraju ovisno i o grani prava. Razumijevanje vise-
znacnosti izraza stoga je klju¢no za razumijevanje jezika prava. Osim op¢ih
rijeci, jezik prava ukljucuje i stru¢ni vokabular koji se ne koristi u opcem je-
ziku ni u bilo kojem drugom kontekstu. [zmedu ostalog, jezik prava iznimno
je slozena podvrsta jezika struke jer u sebi ukljucuje brojne daljnje podvrste
s obzirom na to da svaka pravna disciplina koristi svoju stru¢nu terminolo-
giju 1 karakterizira je druk¢ija upotreba jezika. Zbog toga se moze govoriti

2 Pravo je nadasve jezi¢na institucija. Zakoni su kodirani u jeziku, a pojmovi koji se rabe

kako bi tvorili pravo dostupni su samo putem jezika* (prijevod M. I. C.).
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ne samo o jeziku prava, nego o jezicima prava — jeziku kaznenog prava, obi-
teljskog prava, prava drustava, ustavnog prava, upravnog prava, europskog
prava, trgovackog prava i tako dalje. Tako je, na primjer, jezik rimskog prava
nuzno formalniji, arhaicniji i1 koristi znatno vec¢i broj latinskih izraza; jezik
europskog prava obiljezen je neologizmima, dok jezik kaznenog prava koristi
jezicne formule, brojna ponavljanja i cesce koristi imperativ.

Isto tako valja imati na umu da se pravo razlikuje od zemlje do zemlje i
da su propisi 1 zakoni razli¢itih zemalja znatno razlikuju. Prije svega nuzno je
razlikovati moderne pravne sustave. Na Zapadu osnovna je podjela na sustave
takozvanog opceg ili anglosaksonskog prava (common law systems) 1 sustav
kontinentalnog prava (civil law systems). Zbog nepodudarnosti pravnih susta-
va 1 njihovih bitnih razli¢itosti uzrokovanih prvenstveno njihovim razli¢itim
povijesnim razvojem, Cesto ne postoje jeziCne istoznacnice, Sto prevodenje
jezika prava Cini iznimno teSkim i zahtjevnim zadatkom. O sustavu opceg
prava i o povijesnom razvoju opéeg prava raspravljat ¢e se u nastavku u svje-
tlu njihove vaznosti za razvoj engleskog jezika prava. Vazno je spomenuti i
pravnu steCevinu Europske unije (acquis communautaire) kao skup prava i
obveza EU. Ono $to je svim pravnim sustavima zajednicko su opc¢a obiljezja
jezika kojim su propisi 1 zakoni izraZeni.

3. Pravna lingvistika

Pravna lingvistika smatra se novijom disciplinom, no jezik prava pobu-
duje zanimanje ve¢ tisu¢ama godina. Kako je pravo nuzno vezano uz jezik,
jezik prava postoji onoliko dugo koliko i pravo samo. U nekim kontekstima
jezicni aspekt prava je dominantan, kao na primjer u pravnom prevodenju,
pravnoj leksikografiji i pravnoj retorici. Mattila tako navodi da je prvi pravni
tekst koji je preveden s jednog jezika na drugi, a koji je opstao do danasnjeg
dana, mirovni sporazum izmedu Egipc¢ana i Hitita iz 1271. godine prije Kri-
sta. Naravno, uslijedili su nebrojeni prijevodi, a slavni je primjer Corpus iuris
civilis koji je prvo preveden s grékog, a kasnije na brojne druge jezike. Prvi
dvojezicni pravni leksikoni sastavljeni su u Bizantu, a postali su nuzni u doba
kada je grcki jezik poceo zauzimati mjesto latinskog u pravnim poslovima, pa
je zbog toga sve manje bizantskih pravnika poznavalo latinski. Pravna reto-
rika bila je znanost ve¢ u anti¢ka vremena. Prvu retoricku raspravu napisao
je Koraks iz Sirakuze u 5. stoljecu prije Krista, a bavila se teorijom pravne
retorike (Mattila 2006: 6-7).

Moderna lingvistika kao znanstvena disciplina razvila se pocetkom
20. stoljeca. Ipak, pravna lingvistika razvija se tek u posljednjih dvadesetak
godina. Vazno je uociti da se ova grana izucavanja jezika prava ne naziva
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uvijek pravnom lingvistikom. Mattila i drugi autori® navode da je termin prvi
upotrijebio francuski pravnik Frangois Gény 1921. godine u tre¢em poglavlju
knjige Science et technique en droit privé positif (Znanost i tehnika u po-
zitivnom privatnom pravu) naslovljenom Observations génerales, tendant a
préparer [’élaboration de la linguistique juridigue (Opc¢a opazanja u svrhu ra-
zrade pravne lingvistike), te da stoga izraz pravna lingvistika dolazi iz francu-
skog (Mattila 2006: 8). Sli¢ni se nazivi discipline koriste u Rusiji (pravovaya
lingvistika), Njemackoj (Rechtlinguistik) i Italiji (linguistica giuridica), no u
zemljama engleskog govornog podru¢ja mnogo se ¢esce govori o izucavanju
jezika i prava (Law and Language studies) nego $to se rabi termin pravna lin-
gvistika (Galdia 2009: 65-66).

Prema Mattilinoj definiciji, moderna pravna lingvistika izuc¢ava razvoj,
znacajke i koriStenje jezika prava. Istrazivanja unutar ove discipline bave se
vokabularom, sintaksom i semantikom. Op¢enito se smatra da leksikologija
zauzima srediSnje mjesto u pravnoj lingvistici, jer je razvidno da se jezik pra-
va razlikuje od opc¢eg jezika prvenstveno po terminologiji. Jedna od najvaz-
nijih primjena leksikologije je leksikografija, to jest izrada pravnih leksikona
i rjeCnika. Na razini sintakse pravna lingvistika izu¢ava duzinu recenica i Ce-
stotnost zavisnih recenica. U pravnolingvistickom istrazivanju neophodno je
takoder baviti se povijesnom i socioloskom analizom. Tako su Cesti predmeti
izuCavanja mijene jezika prava kroz povijest, posudenice u jeziku prava, ko-
riStenje jezika prava u raznim pravnim podrucjima i koriStenje jezika prava u
opcem jeziku (Mattila 2006: 11-13). Drugim rije¢ima, nije dovoljno poduca-
vati i izu€avati samo struéne izraze, ve¢ i njihovo podrijetlo, nacine na koji su
se mijenjali i prilagodavali povijesnim situacijama i kako se danas koriste na
razli¢ite nacine.

Kako bi definirao pravnu lingvistiku, Galdia se pozabavio odgovorima
na pitanje Sto ona nije. Tako navodi da pravna lingvistika nije filologija koja
se bavi rekonstrukcijom i o€uvanjem pisanih tekstova kao ljudskih kulturnih
postignuca. Shodno tome, filologija igra ulogu u pokusajima da se rekonstru-
iraju povijesni pravni tekstovi i ponudi prikladno tumacenje povijesnih vrela,
kao $to su vrela klasicnog rimskog prava, no za razliku od pravne lingvisti-
ke, filologija se usredotoCuje na iskljucivo jezi¢ne aspekte pravnih tekstova i
ne proucava ih kroz prizmu pravne znanosti. Pravna lingvistika nije filozofija
prava, iako se bavi mnogim filozofskim pitanjima. Pravna filozofija bavi se
filozofskim pitanjima u pravu na drugaciji nacin, postavljajuci temeljna pi-
tanja o znacenju bitnih koncepata i razmatraju¢i predmet prava s filozofskog

3 Npr. Galdia (2009: 65) spominje isti izvor i dodaje da je o tome pisao Cornu u knjizi nas-

lovljenoj Linguistique juridique.
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stajaliSta ne zadubljujuci se u jezi¢na pitanja. Pravna lingvistika isto tako nije
sociologija prava koja se bavi socijalnom stvarnos¢u u kojoj pravo nastaje i u
kojoj se primjenjuje. lako i osobe koje izu¢avaju suodnos jezika i prava zanima
socijalna stvarnost u kojoj se pravo primjenjuje, to se zanimanje prvenstveno
odnosi na jezi¢ne aspekte prava. Naposljetku, pravna lingvistika nije pravo niti
ga ikada moze zamijeniti. Pravo se naravno temelji na jeziku, kao §to je ve¢
ranije napominjano, no pravna lingvistika izu¢ava nacin na koji pravnici kori-
ste jezik i kako se jezik prava mijenjao i prilagodavao tijekom vremena. Gal-
dia zakljucuje da je pravna lingvistika disciplina koja se bavi najosnovnijim
jezi¢nim pojavama i operacijama u pravu, te koja pristupa pravu kao jezicnom
fenomenu na temelju uvjerenja da jezik tvori pravo (usp. Galdia 2009: 78—84).

Koncizna definicija pravne lingvistike moze se pronaci i u novijoj hr-
vatskoj pravnolingvistickoj literaturi; D. Bukovcan je tako definira kao granu
lingvistike koja istrazuje posebne odnose jezika i prava u konkretnom drus-
tvenom i pravnom kontekstu i koja pronalazi svoja ishodi$na razmatranja jezi-
ka prava u pojmovima koje nazivamo pravna norma i primjena pravnih normi
(Bukovcan 2009: 23).

4. Pravna lingvistika i pravna znanost

Opc¢enito govoreci, pravna znanost bavi se apstraktnim pojmovima koji
se oznacavaju pravnim terminima, te sistematizira pravni poredak na temelju
pravnih pojmova. Pojam je apstraktna slika koju ljudski um stvara na temelju
znacajki koje su svojstvene nekoj stvari; termin je verbalno izrazavanje pojma
koji spada u konceptualni sustav jezika struke (Mattila 2006: 108). Termini
koje rabi pravna znanost oznacavaju pojmove koji su temelj pravne znanosti i
koji se unutar nje proucavaju. Nasuprot tome, pravna lingvistika prvenstveno
istrazuje termine i mora se oslanjati na pravnu znanost u svrhu spoznavanja
znacenja pravnih termina. Nemoguce je baviti se pravnom lingvistikom bez
poznavanja osnova teorije prava, sociologije prava i opce povijesti prava. Isto
tako, tek izuCavanjem komparativnog prava mogu se razumjeti medudjelova-
nja izmedu razlic¢itih jezika koji se koriste u pravne svrhe (Mattila 2006: 15).

Odnos izmedu pravne lingvistike i pravne znanosti ipak je reciprocan;
valja naglasiti 1 da pravna lingvistika moze koristiti pravnoj znanosti. Nacin
koristenja jezika prava zanimljiv je sa stajalista terije prava i sociologije pra-
va, a izuCavanje utjecaja stranih jezika na jezik prava odredene zemlje moze
rasvijetliti i strane utjecaje na pravo te zemlje.
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5. Komparativna pravna lingvistika

Istrazivanja u pravnoj lingvistici Cesto se temelje na jednom jeziku, no
cilj istrazivanja isto tako moze biti usporedba razvoja, strukture i vokabulara
dva ili vise jezika. Tako je moguce izucavati kako su razliciti jezici pravne
struke utjecali jedan na drugi, Sto ukljucuje proucavanje utjecaja drugih jezi-
ka (latinskog ili francuskog, na primjer) na razvoj engleskog jezika prava. U
takvim vrstama istraZivanja nuzno je poznavati temelje komparativnog prava.
Tek kada se razumiju ¢imbenici koji su utjecali na razvoj sustava pojmova
koje oznaCavamo pravnim terminima mozemo razumjeti i znacajke pravne
terminologije. Naravno, posebna paznja unutar ove discipline posvecuje se
pravnom prevodenju. Prevoditelj treba informacije o karakteristikama jezika
prava s opceg stajaliSta, kao i povijesni razvoj jezika s kojeg prevodi i na koji
prevodi (usp. Mattila 2006: 16-20). Iako se nacionalni pravni sustavi stalno
razvijaju, njih zamjenjuju pravila nadnacionalnih sustava kakav je primjerice
Europska unija. Zbog toga ¢e komparativna pravna lingvistika morati razviti
pravni jezik koji ¢e se koristiti u formiranju globalnog prava. To se ponajvise
odnosi na adaptaciju engleskog jezika prava kao jednog od dominantnih jezi-
ka medunarodnog prava danas (Galdia 2009: 274-275).

6. Zakljucna razmatranja

Jezik prava izuzetno je kompleksan i ponekad tesko razumljiv, no nje-
govo razumijevanje nuzno ne samo za pravnike, nego za sve, jer zakoni regu-
liraju sve aspekte zivota. Jezik prava, a posebice engleski jezik pravne struke
u posljednje vrijeme dozivljava znaCajne promjene uzrokovane razvojem no-
vih pravnih i lingvistickih disciplina, ali i brojnim druStvenim promjenama
koje na njega utjecu. lako se jezik prava stalno mijenja i u sadasnjosti i vazno
je pratiti te promjene, isto je tako vazno rasvijetliti kako se taj jezik razvijao
tijekom vremena, te kako su drugi jezici utjecali (i dalje utjeu) na njegov ra-
zvoj. Zbog toga je razvidno da ¢e pravna lingvistika, a posebice komparativna
pravna lingvistika sve vise dobivati na znacaju.
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Marijana JAVORNIK-CUBRIC
WHAT IS LEGAL LINGUISTICS

Legal language has aroused interest for thousands of years. Law is clo-
sely linked to language and, in this regard, legal language has existed as long
as the law. However, as a scientific discipline, legal linguistics has developed
in early 20" century, increasingly gaining in popularity in the past twenty ye-
ars. It examines the development, characteristics, and usage of legal language.
A central position in legal linguistics is occupied by lexicology, as it is evident
that legal language differs from everyday language in terms of terminology,
which is why it is necessary to compile legal lexicons and dictionaries. Due
to importance of the laws in everyday life, legal linguistics is increasingly
important as well.

Key words: language, law, legal linguistics, lexicology, terminology
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PRIJEVODI MODERNE POPULARNE NAUKE:
NOVO DIGITALNO DOBA

Danas popularna nauka kao zanr postaje sve vaznija, pri-
vlaceci blizu vezu izmedu nespecijalisticke publike i specijalizo-
vanog podrucja nauke. Nova nau¢na znanja dijele se Sirom svijeta
uglavnom putem prijevoda. Imajuéi to na umu, prijevod popular-
ne nauke zahtijeva dublja istrazivanja u smislu prevodilastva kao
akademske discipline te kvaliteta prijevoda popularnih nauc¢nih
tekstova koji imaju posebno znacenje. U Ukrajini uprkos sve ve-
¢em broju prevedenih publikacija, od kojih su ve¢ina prijevodi s
engleskoga jezika, odnos nauke i popularne naucne literature jo$
nije dovrSen. lako su prevedeni popularni nauc¢ni tekstovi gene-
ralno dobili pozitivhu recepciju, u kritici se moze raspravljati o
tacnosti prijevoda na ukrajinski jezik. Ovaj rad naglasava vaz-
nost kvalitetnog prijevoda popularnih nau¢nih tekstova sa stranih
jezika. Poseban je interes ovoga istrazivanja vezan za poredenje
prijevoda na razli¢itim jezicima, ukljucujuéi blisko povezane je-
zike, kao Sto su ukrajinski i ruski. NasSe istrazivanje temelji se na
izvornoj analizi koja ima za cilj utvrditi stepen ekvivalentnosti
prijevoda popularne nau¢ne knjige The New Digital Age pisane
na engleskom jeziku, osnivaca Googlea, Erika Schmidta i Jareda
Cohena, te prijevoda na ukrajinski i ruski jezik.

Kljucne rijeci: popularni naucni tekst, stepen ekvivalencije
prijevoda, engleski jezik, ukrajinski jezik, ruski jezik, prijevodne
strategije, prevoditeljski uredaji.

Introduction. It is a well-known fact that for the development of scien-
ce in modern society, we need three basic constituents: education, dynamic
scientific activity and popular science literature. Without the third element, the-
re will be no stimulus or interest in science at a young age. For this, we require
a necessary intellectual environment, and one of the ways of forming such an
environment is to publish science, popular science (in a broad manner, intelle-
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ctual) literature and translated literature. At large, one can state that translations
constitute the cornerstone of both creating the full value cultural sphere, the
language element for all citizens, and preserving the national identity of peo-
ple. The spread of written translations in general has opened doors to cultural
advances of other nations, providing mutual enrichment of literatures and cul-
tures. As written by A. Wiezbytska', with reference to E. Sapir?, language is a
symbolic guide to culture; and a translator’s task is to introduce the reader to a
new culture by faithfully conveying all features of the original text.

The importance of translated popular science editions that introduced
us to the world achievements is scarcely overestimated. One such work is the
translation of the world’s best-seller, The New Digital Age®, by Google arc-
hitects Eric Schmidt and Jared Cohen. The book was originally published in
2013, with the introduction of the Russian version in the same year (the tran-
slator S. Filin). The translation into Ukrainian was published in 2015 by the
Litopys Publishing House, Lviv (the translator H. Leliv). This is a must-read
for those concerned about the present and the future. More than a book about
gadgets and data, this is a prescriptive glimpse of how technology is reshaping
our world and the lives of the people who live in it*. The study material is in-
teresting firstly and foremostly regarding its contents. The fact that the authors
of the original text are Google founders is a sufficient impetus to read this
book. The New Digital Age translations are exciting indeed both for the reader,
as they provide food for thought, and the translator, as they contain peculiar
translation decisions and induce a thorough analysis of the source and target
texts in terms of translation studies.

The novelty of our research is based upon the original analysis of source
and target texts that aims to establish the degree of translation equivalence (in
language, style, translation devices) of the English language popular science
book and its Ukrainian- and Russian-language translations. Our main goal
was to obtain determinant conclusions about the translation strategies that
were used to achieve the equivalence of selected text fragments, comparing
ways and methods of translations into Ukrainian and Russian as closely re-
lated languages. Historically, in the Soviet Union, translations into Russian

' Wierzbicka, A., Understanding Cultures Through Their Key Words: English, Russian, Pol-
ish, German, Japanese, Oxford University Press, New York, 1997.

Sapir, Ed., Selected Writings of Edward Sapir in Language, Culture and Personality, ed. D.
G. Mandelbaum, University of California Press, Berkeley, 1949, p. 162.

3 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age: Reshaping the Future of People, Nations
and Business, Alfred A. Knopf, New York, 2013.

The New Digital Age: Transforming Nations, Businesses, and Our Lives, accessed Sep-
tember 2, 2018, https://www.amazon.com/New-Digital-Age-Transforming-Businesses/
dp/030794705X
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dominated other national languages restricted by the Soviet government. Sin-
ce Ukraine regained its independence in 1991, there has been an increasing
call for translations into the Ukrainian language. The comparative analysis
of two translations — Ukrainian and Russian — seems to be of current interest
in terms of contrasting the translators’ decisions, revealing their benefits and
pitfalls, and drawing conclusions regarding translation quality improvement.
The textual analysis has shown that popular science writing presents particu-
lar translation challenges for culturally distant languages such as English on
one hand and Russian and Ukrainian on the other.

Characteristic features of popular science writing. The growing po-
pularity of popular science texts contributes to the issue of high-quality tran-
slation. The genre is very specific and may pose problems for a translator. It is
essential for translators to be aware of such problems and the factors affecting
the quality of translations of popular science writing.

As M. Bottués states, with reference to S. Gajda® and J. Nocon’, the
popular science style is a subcategory of scientific style, as it is a combi-
nation of scientific style features and colloquialisms®. Most of them are
hybrid texts with different style (scientific, journalist, or artistic) elements’.
Among the most general features of the popular science style are subjecti-
vity and expressiveness, which are directly opposed to the objectivity of
the scientific style. Authors of popular science texts can subjectively eva-
luate presented facts by using colloquial or emotionally-coloured lexical
units with expressive syntax that resembles the spoken language. Accor-
ding to N. Baumgarten and J. Probst!'?, popular science texts are ,,between
the level of high abstractness — associated with a very high proportion of
technical vocabulary — and the level of low abstractness as associated with
a restricted proportion of technical vocabulary (adapted to the special kind
of addressee, i.e. the lay reader) and a less formalised syntax‘. Thus, the

5 Bottué, M., Lost In Translation: Popular Science Genre As a Mediation Between American

and Polish Culture — the Case Study of National Geographic, accessed September 2, 2018.
http://www.woiz.polsl.pl/znwoiz/z84

¢ Gajda, S., Podstawy Badan Stylistycznych nad Jezykiem Naukowym, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa, 1982.

7 Nocon, I., Podrgcznik w komunikacji dydaktycznej, [in:] T. Rittel (ed.), Dyskurs Eduka-
cyjny, Wydawnictwo Naukowe Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Krakow, 1996.

§  Bartminski, J., Derywacja stylu®, [in:] J. Bartminski (ed.): Pojecie derywacji w stylistyce,

Wydawnictwo UMCS, Lublin, 1981.

Starzec, A., Wspolczesna Polszczyzna Popularnonaukowa, Wydawnictwo Uniwersytetu

Opolskiego, Opole, 1999.

10 Baumgarten, N. and Probst, J., The Interaction of Spokenness and Writtenness in Audience
Design, [in:] J. House and J. Rehbein (ed.): Multilingual Communication, John Benjamins,
Amsterdam, 2004, p. 71.

41



Olena MYKHAILENKO

use of technical and everyday language makes popular science texts more
comprehensible.

The key conclusions for a translator of popular science texts have been
briefly summarised by I. Alekseyeva'' who emphasised that the dominant
feature of translating popular science texts is the use of translation devices,
which render the cognitive information adapted by the author and support
the readers’ interest in this information. Thus, terms and general science lexis
are rendered as monosemantic and variational equivalents, respectively. The
necessary number of passive structures, impersonal and indefinite personal
sentences is conveyed through relevant translation transformations. Colloqu-
ial language, emotional and evaluative lexis, emotional inversions, rhetoric
questions, phraseological units and figural clichés are rendered through fun-
ctionally relevant translation devices, mostly variational equivalents. Epithets,
comparisons, metaphors are translated with their meanings preserved.

The New Digital Age contains the above stated specific features of po-
pular science texts as a genre that should be considered by the translator when
trying to reach the equivalence in reproducing popular science texts into the
target language.

Equivalence in translation. Equivalence is the core concept in tran-
slation quality assessment. Equivalence is variously regarded as a necessary
condition for translation and a useful category for describing translations. Pro-
ponents of equivalence-based theories of translation define equivalence as the
relationship between a source text (ST) and a target text (TT) that allows the
TT to be considered as a translation of the ST in the first place'.

There exists theoretically possible equivalence and optimal translation
equivalence, where the former is defined as a correlation between the stru-
ctures and rules of two languages and the latter as a conformity of source
and target languages in each specific case. Here, achieving full translation
equivalence is practically impossible and, sometimes, even unwelcome, as it
can cause the misbalance of impact on the reader of the original and translated
texts. In broad meaning, equivalence in translation as the main feature and
condition of its functioning is viewed differently: on the one hand, it is viewed
as a balanced correlation between the two most important characteristics of
STs and TTs — completeness and accuracy of the meaning being rendered and,
on the other hand, as a sameness of pragmatic impact of the original text on its
own reader and that of the translated text on its reader. Thus, translation equ-

" Alekseyeva 1., Professionalnoye Obucheniye Perevodchika [Translator’s Professional

Training], Soyuz, Sankt-Peterburg, 2004, p. 215.
12 Kenny D., Equivalence, [in:] M. Baker (ed.), Routledge Encyclopedia of Translation Stud-
ies, Routledge, London, 2001, pp. 77-80.
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ivalence can be viewed as a functional and communicative equivalence, i.e.
an optimal balance of semantics and form, denotative, connotative, stylistic,
social and cultural and pragmatic information in the source and target texts.
No doubt, it is practically impossible to preserve semantics and form and con-
vey various types of information to a reader representing a different culture.
Thus, the most harmonious introduction of the target text readers to a foreign
culture and language can only be possible with this balance, which can only
be achieved by a highly-skilled translator'’.

The most influential translation equivalence theories, along with tran-
slation quality assessment procedures, have been proposed by many scholars
in the field, such as J. P. Vinay and J. Darbelnet', R. Jakobson'’, E. Nida
and Ch. Taber!, J. Catford'’, J. House!®, W. Koller', P. Newmark?’, A. Pym?!,
among others. Additionally, translation equivalence is not only associated
with its typology but also with various degrees of equivalence. In particular,
M. Bayar? distinguishes seven degrees of equivalence. It should be noted that
this classification according to the degree of equivalence, which seems more
practical when comparing various translations, has been used for the purpose
of our research to analyse The New Digital Age and its translations.

According to M. Bayar, equivalence can be measured by a scale that
ranges from optimum equivalence to zero equivalence. These degrees of equ-
ivalence may be measured by the levels of approximation or distance from
the ST’s superordinate goal. While optimum equivalence is considered as the
highest level in translation, or the most approximate degree from the ST, zero
equivalence is considered the lowest degree or the most distant degree from

Selivanova O., Suchasna Linhvistyka: Napryamy ta Problemy [Modern Linguistics: Di-
rections and Problems], 2017. Accessed September 2, 2018. http://www.academia.
edu/19314183/Selivanova_0.0_Suchasna_lingvistyka napriamy ta problemy 1576.

14" Vinay, J-P. and Darbelent, J., 4 Methodology for Translation. Translated by Juan C. Sager
and M. J. Hamel. [in:] L.Venuti (ed.), The Translation Studies Reader, Routledge, London
and New York, 1958/1995, pp. 84-93.

15 Jakobson, R., On Linguistic Aspects of Translation, [in:] R.Brower (ed.), On Translation,
Oxford University Press, New York, 1966.

16 Nida, E. and Taber, Ch., The Theory and Practice of Translation, Brill, Leiden, 1969.

17 Catford, J., A Linguistic Theory of Translation, Oxford University Press, Oxford, 1965.

18 House, J., Translation Quality Assessment: A Model Revisited, Narr, Tubingen, 1997.

19 Koller, W., Equivalence in translation theory, [in:] A. Chesterman (ed.), Readings in Trans-
lation Theory, Oy Finn Lectura Ab., Helsinki, 1989, pp. 99-104.

20 Newmark, P., Approaches to Translation, Pergamon Press, Oxford, 1981.

21 Pym, A., Exploring Translation Theories, Routledge, London, 2010.

22 Bayar, M., To Mean or Not to Mean. Kadmous Cultural Foundation, Khatawat for Publish-

ing and Distribution, Damascus, 2007, pp. 213-223.
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the ST goal®. Thus, equivalence consists of seven degrees, which have been
listed as follows: optimum translation, near-optimum translation, partial tran-
slation, weaker and stronger translation, poor translation, mistranslation and
zero equivalence/non-translation. Each degree has specific characteristics that
differentiate it from the other. To distinguish these degrees, much emphasis
will be placed on pragmatic and cultural aspects as measures to assess the
degree of preservation of the superordinate goal of the ST.

The comparative analysis of source and target texts. In our analysis,
we observed mostly optimum, near-optimum, partial translation, with some
mistranslations and non-translations marking down the functional and com-
municative equivalence of the whole target text.

Theoretically, optimum equivalence is ,.the closest equivalence degree
attainable, given the circumstances, the linguistic and extralinguistic resour-
ces actually available to the translator“**. In other words, a TT may reach the
optimum degree when it preserves the superordinate goal of the ST and its five
requirements (i.e., genre, field, mode, tenor and type). The TT should be se-
mantically and grammatically well-formed, with sentences that cohere to each
other to fulfil the ST goal and preserve its content. However, any deviation
from these characteristics will distance the translated text from the optimum
degree.

Thus, optimum translation equivalence in both Ukrainian translation
(henceforth UT) and Russian translation (henceforth RT) can be observed in
Fragment 1, with the content and form preserved and the function rendered.
In the UT, we observe language compression — instead of the phrase ,,the few
things humans have built®, the translator used the noun gunaxio. Although a
noun — uzobpemernue — also appears in the RT, the verb form ,,have built™ has
been rendered with an attractive contextual replacement — (zr00u) cozdanu:

1. The Internet is among the few things humans have built that they
don't truly understand®. — Inmepuem ¢ 0OHUM i3 He6A2aMbOX BUHAX0JI6
wo ix moouna He 00 Kinys posymie*. — Humepnem ommocumcsa Kk mem
U306pemeHuUsM, Komopbule 100U CO30a1u, HO NOKA He NOHAIU 00 KOHYA®'.

Text fragments 2 and 3 also illustrate the optimum degree of translation,
where the translators presented different equivalents of the original lexical
units, without keeping to word-for-word translation but adequately rendering
the meaning:

% Ibid.

% Tbid, p. 214.

2 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.

26 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 9.
2 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 11.
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2. Your online identity in the future is unlikely to be a simple Face-
book page; instead it will be a constellation of profiles, from every online
activity, that will be verified and perhaps even regulated by the govern-
ment®. — ¥V matibymuvomy eawia gipmyanbHa 0cooucmicms He 0OMeNCUMbCs
npocmenvko cmopinkor Ha Facebook, namomicms ye 6yoe yina niesoa
npoghinie i3 xoducHoeo canmy, de eu bvoeme 3apeccmposani. Lleti npogins
nepesipsimume, a mo U Kowmponoeamume ypso*. — B 6ydywem eawa
BUPMYANILHASL TUMHOCTb 8Ps0 AU OyOem oepanudera cmpanuuxol ¢ Facebook
— CKOpee 6ce20, OHAa CIMAaHem Yevlm co36e30uem npoguiell, cO30aHHbIX aMU
8 unmepHeme, Komopoe Oyoem eepupuyuposamvcs u 0adice pecyiuposamscsl
gracmamu’.

3. The data revolution will bring untold benefits to the citizens of the fu-
ture. They will have unprecedented insight into how other people think, behave
and adhere to norms or deviate from them, both at home and in every society
in the world®'. — Pegontoyis Oanux npunece HeGUMOBHY KOPUCTIb 2POMAOSHAM
matibymuvoeo. Tenep 6oHu enepuie QOCHMEMEHHO 3 ’SICYIOMb, AK OYMAOmy i
Nn0B00SIMbCS IXHI CRIGEIMYUUZHUKY MA MEUKAHYT THUUX KPAIH, OOMPUMYIOMbCL
BOHU npasun yu Hi*2. — Pegomoyusi OaHHbIX NPUHecem JHCUMeNIM NAAHembl
Konoccanvhoe 61azo. B uacmuocmu, oMU CMO2Ym Y3HAMb, YMO OyMAiom u
Kax eedym cebs Opyeue 100U, KaKux npasuil NpUuOEepuCU8ArOmcs, nouemy ux
Hapyuaiom — npudem He moabko COOMeYeCmEeHHUKY, HO U Mme, YmOo JICUGYM
HA OpYyeux KOHMUHEeHmax>.

An undeniable advantage of the UT (Fragment 3) is the translator’s
excellent use of the native language with brilliant lexical equivalents, without
unnecessary borrowings; this demonstrates the rich vocabulary of the Ukrai-
nian translator. The Russian translator’s lexicon here is more neutral than that
of the original — it is less emotionally coloured when compared to the UT.
However, the Russian version is noteworthy with its attractive concretisation:
»in the world* — ,,Ha mpyrux KoHTHMHEHTaX ",

4. Not every government or military in the world has the technical in-
frastructure or human capital to support its own fleet of unmanned vehicles;
only those with deep pockets will find it easy to buy that capability, openly
or otherwise®. — He kooicer ypso uu 6ilicbKo8a 61a0a y C8imi MAc MexHiuHy

28 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
2 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 39.
30 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 43.
31 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
32 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 40.
3 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi tsyfrovoi mir, p. 44.
3 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
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iHpacmpyxmypy uu 100CbKUll Kanimai, woo niOmpumysamu 61acHy apmiio
be3ninomuuxie, npuobamu Yy 30por, GIOKPUMO YU MAEMHO, 3MOICYMb
MINbKU 3aMOACHI_Oepoicasu™. — He kadcooe npagumenscmeo unu apmus 8
Mupe anadeem mexHuiecKou UHGpacmpyKmypou u 100CKUMU pecypcamu Oiisl
mo2o, umoodwvl UMems cOOCMEEHHBLU (IOM HECNUIOMHUKOS: NPUOOPpecmu Ux,
OMKPBIMO UIU MAUHO, MO2YN JUUUb O4eHb COCIOSMEeNbHbLe NOKYnamenu’s.

In general, Fragment 4 can be considered optimum though there are
some losses in style — for instance, demetaphorisation of the phrase deep poc-
kets where possible equivalents could be moscmocymu, 6acamii (UT) and
moncmocymot, boeameu (RT).

5. Those with state resources will have the upper hand in any marketing
war, but never the exclusive advantage®. — Ti, wo éonoditoms depiicasHuMu
pecypcamu, 8i3bMymb _20pV 6 MApKemuH2o6il GillHi, ale GUHAMKOBOI
nepesaeu He mamumyms>*. — Kozoa 6 pacnopscenuu 00H020 U3 y4acmHuKog
NPOMUBOCTNOANUS  UMEIOMCSL  20CYOapPCMBEHHbIE pPecypchl, OH  NOIyYdem
3amMemHoe npeuMywecmaso 6 ool UHGOPMAYUOHHOU 8oliHE™.

Sentence 5 demonstrates a word-for-word translation with the Ukrai-
nian equivalents preserving the idiomacity of the expression fo have the upper
hand while the Russian translator replaced it with a more stylistically neutral
word combination.

Near-optimum translation refers to cases where the ST superordinate
goal and sub-goals are cohesively and coherently rendered to the TT but do
not reach the readability of the optimum degree from a textual point of view*’,
as shown in Fragment 6, which illustrates the following paraphrase:

6. At every level of society, connectivity will continue to become more
affordable and practical in substantial ways"'. — 36’130k cmasamume wopas
QOCMYRHIWUM | _NPAKMUYHIWUM OJISL KOJCHOL 8epcmeu  cycnitbemea®. —
HUnmeprem 6yoem cmanogumucst 6ce docmyntee, 8 mom 4ucie u no yene®.

7. Never before in history have so many people, from so many places,
had so much power at their fingertips*. — Il]e nixonu max b6acamo niooeii

3 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 215.
3¢ Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 233.
37 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.

3% Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 200.
3 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 216.
4 Bayar M., 2007, To Mean or Not to Mean, p. 220.

4 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.

# Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 10.
# Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 12.
#  Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
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3 ycix ycio0 He Manu cminbku 1aou 8 ceoix pykax®. — Hukoeoa npexcoe y
MAaKo2o 02POMHO20 KOIUYECTN8A N00ell U3 PA3HbIX CMpPAaH He NOSEIALOCH
CMONLKO 803MONCHOCHIEU ™.

Both translations in Fragment 7 are grammatically and lexically accura-
te — the emphatic position of never is preserved; besides, in the Russian versi-
on, the word power has been rendered with the author’s individual equivalent
B03MOJCHOCTIL.

In practice, cases of word-for-word translation in both UT and RT are
quite rare — one can mostly observe various translation techniques used to
faithfully convey the sense rather than preserve the form. This is illustrated by
Fragment 8:

8. In the future, tools like biometric data matching, SIM-card tracking and
easy-to-use content-generating platforms will facilitate a level of accountability
never before seen. A witness to a crime will be able to use his phone to capture
what he sees and identify the perpetrator and victim with facial-recognition sofi-
ware almost instantly, without having to be directly in harm's way. Information
about crimes or brutality in digital form will be automatically uploaded to the
cloud (thus no data loss if the witness s phone is confiscated) and perhaps sent
to an international monitoring or judicial body. An international court could
then investigate, and depending on what it found, begin a public virtual trial
and broadcast the proceedings back into the country where the perpetrator was
roaming free. The risk of public shame and criminal charges might not deter
leaders, but it would be enough to make some foot soldiers think twice before
engaging in more violent activities. Professionally verified evidence would be
available at the Hague s website before the trial, and witnesses would be able to
testify virtually and in safety*’. — I3 cyuacnumu mexnono2iamu — a ye 3icmagiemist
Oiomempuunux Oanux, eiocmedicenns SIM-xapmok i Je2Ki_6 KopucnmygamHi
niamgopmy 018 _CMEOPeHHs. KOHMEHny — pigeHb @ionogioansHocmi 0Oyde
sucokum sik Hikonu. Cei0ok 3104uHy 3agikcye ece, wjo 6i00y8acmuvCsi Ha U020
0uax, Ha Kamepy c8o20 menedhona U 8iopasy GUIHAUUMb OCOOU 3N08MUCHUKA |
Jlcepmeu 3a 00ONOMO2010 NPopPaMu_ 015l pO3NiZHA6AHHA 0bauy. J{iia Yboeo tiomy
He dosedembesi Hapadxcamu cebe Ha Hebesneky. Ingopmayito npo 3nouunu yu
JHCOPCMOKE NOBOOJICEHHS. OYOe ABMOMAMUYHO 3A6AHMAICEHO 00 ,, XxMapu’* 8
yugposii ghopmi (Hasimo sKkwo y ceioka 8idbepyms menedoH, yci oaui Oyoe
30epedceno) 1, MONCIUBD, HAOICIAHO 00 MINCHAPOOHUX MOHIMOPUHEOBUX
yy cyoosux ycmanos. Tooi 3a cnpagy 8i3bMemuvCsi MINCHAPOOHULL CYO, AKUL
posnoune NyOniuHull GipmMyanvHull cyo0oguil npoyec i mMpaHcaogamume

4 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 10.
4 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 12.
47 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
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3aciOanHst @ my Kpainy, Oe 2yiie Ha ol 3nouuneysb. Mociueo, samaxickie i
He CNUHUMb CMpAax OCOpOMUMUC Ha nyoniyi 1l nompanumu 00 6 A3HUYi,
a om npocmi_BUKOHABUI IXHIX 3a0yMi6 00O6pe nooymMaromev nepeo muM, SK
nimu_Ha 3104un. Ilepesipeni npogecionanamu 0okaszu 6yoe onyoniko8aHo Ha
caumi Taasvko20 mpubynany nepeo nowamrom cy0o8020 npoyecy, d C8IoKu
3MONCYMb 0amu NOKA3U GIpmyanvho, 6 besneunux ymosax®s. — B 6yoywem
maxue UHCMpPYMeHmbl, KaK céepka OUOMempU4eckux OAHHbIX, OMCIEHCUBANHUE
SIM-xapm u npocmoie 6 UCHONL30BAHUY NAAMPOPMbL OJis CO30AHUS KOHMEHMA,
obecneuam  HEBUOAHHbLLL __Q0Cele YPOBEHb  OMEENCMBEHHOCIU  Nnepeo
obugecmeom. Ceudemens npecmynieHus 3aQuxcupyem yeudenHoe Ha c8oem
menegone u noumu MeHOBEHHO UOCHMUDUYUPYEN NPECTYNHUKA NPU NOMOWU
NPOSPAMMHO20 _00ecneyenus pacnosHaeanus auy, He nooeepeasch Heno-
cpedcmeennoli onackocmu. Tlocine 3moeo unghopmayus o npecmynieHuy Ui
HACUIUU CO CHIOPOHBL NOTUUUU OYOem aBMOMAMUYecKy 3a2pyicena 8 ,,001axko
(umo nozeonum CcoXpaHumv OAHHbIE 6 Clyude KoH@uckayuu meneghona
ceuoemens) U, BGO3MOJICHO, HANPAGLIEHA 6 MeXNCOYHAPOOHbIe KOHMPOTbHbIE
unu  cyoebuvie opeanvl. Paccmompes  npedcmasnienmnvie  OOKYMEHMb,
MEACOYHAPOOHIIL CYO HAYHEm SUPTYATbHLIIL NPOYeCcc, 3d X0O0OM KOMOPO2O
cmocym HabIO0ams Jcumenu Cmpamsl, 20e Jcusen 00sunsemblil. Bo3modicHo,
21a6apetl pejcuMa puck nyonuiHo20 no30pa u yeon08H020 NPecie008anus i He
ucnyzaem, Ho psao0Gble UCHOTHUMENU 6 C1edYIOWUll pa3 XOpoulo nooymaion,
npexcoe uem npumenumsv _Hacuiue. IIpogepennvie npogeccuoHaramu
ceudemenvcmea 6yoym docmynuel Ha caume laaeckoeo mpubynana ewje 00
Hayana cy0ebHo2o 3acedanusl, Ha KOMOpOM CGUOemeNU CMO2YM 6bICHIYNUNb
300YHO, He N008ePeasiCh ONACHOCMU®.

Fragment 8, topical as to its content, demonstrates skilful use by both the
translators of various functional translation devices that allow, when approac-
hing the target language norms, keeping adequate source text structures. So, the
English language participial construction ,,(a level of accountability) never be-
fore seen* has been rendered in the UT in a descriptive way (,,0yzie BUCOKHM SIK
Hikomu“), while in RT, it has been matched with a fixed equivalent that has extra
emotional colouring — ,,neBunannbIii focene®. The English language prepositi-
onal group ,facial-recognition software™ corresponds in translations to prepo-
sition-and-noun word combinations (,,iporpaMa Ijsi po3mi3HaBaHHA 004U,
,»IIporpaMMHOe o0ecrieueHne pacrno3HaBaHus JuL ), with lexical decompressi-
on due to lack of direct compact equivalents in the target texts. Both translators
have aptly chosen lexical equivalents to the English language idiomatic expre-

#  Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 206.
% Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 224.
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ssions (,,foot soldiers® — ,,mpocti BukoHaBLi“ and ,,ps/I0BBIC WUCIIONTHHUTEIU ,
respectively, ,,think twice* — ,,no0pe momymaroTs* and ,,XOpOIIO TOXYMArOT™,
respectively). The UT is closer to the original in rendering certain sentence
fragments: ,,leaders* — they are ,,BaTaxku (310YMHHUX YIpyIyBaHb)“, but not
SIUJIEPU pexuMy*, ,.to roam free™ — ,,(3mounHels) ryise Ha Boi, but does not
,»KuBeT B cTpane*. In the RT, more precise is the word combination ,,(engaging)
in more violent activities* — ,,npuMennTs Hacuue™, if compared to the genera-
lised Ukrainian ,,mitu Ha 310unn". However, the Russian translator rendered the
noun brutality (,,crimes or brutality*) using the modulation technique (,,Hacuiue
co cropoHbl nonuuuu‘), which, in our opinion, does not conform to the original
text, with the chosen word combination having no dictionary equivalents.

9. A new realm of insurance will emerge, too. Companies will offer
to insure your online identity against theft and hacking, fraudulent accusa-
tions, misuse or appropriation. For example, parents may take out an insur-
ance policy against reputational damage caused by what their children do
online. Perhaps a teacher will take out an insurance policy that covers her
against a student hacking into her Facebook account and changing details of
her online profile to embarrass or defame her™®. — 3’sgumuvcs noéa nocivea
6 eanysi cmpaxyeanns. Komnauii npononysamumyms 6am 3acmpaxyeamucs
6I0 M020, W0 6aAULY GIPMYATLHY 10CHMUYHICIb XMOCL YKpade, 31aMac Yu
BUKOPUCIAE V WAXPAUCLKUX YU 3N0YUHHUX yinax. [lo npuxnady, 6amvku
3MOJICYMb YKAACTU 00208Ip CMPAXYEAHHS, SAKULL 2apaHmyeamume, wo ixus
penymayisi He NOCMpajcoae 6i0 mozo, wo pooumumyms 6 Ilnmeprnemi ixui
Oimu. Buumenvra npuobae cmpaxosuti nozic, w06 ompumamu 8iOUKOOYEAaAHH s
8 pasi, AKWo XmMoco i3 yuHie snamace ii oonikosuil 3anuc y Facebook i sminumo
ocobucmy ingopmayiio, wob npunuzumu yu 3Heciasumu iiv'. — Iloseumcs
HOB0e HanpasieHue cmpaxosanus. Baw npeonoocam 3acmpaxosamuv ceoto
OMNIAUH-TUYHOCb OM_KDPANCU U B8310MA, JIOJCHBIX 008UHEHUll, 310Vnompe-
O1eHull U HecauKUUOHUPOBAHHO20 npuceoenus. Pooumenu cmozym xkynumo
CMPpAxo6Ky Om pPenymayuoHHo20 yuiepoa, KOmopbviil cnocoOHbl NPUYUHUMD
um Oeticmeust ux oemeti 8 unmepneme. A npenodasamens, cKadx3cem, 3axouem
3acmpaxoeamvpcsi om e3oma cmyoewmamu e2o npoguis ¢ Facebook u
pasmeujenus Ha Cmpanuye 0CKopoOumenbHoU u nopodawei uHpopmayuu™.

In Fragment 9, the Russian lexical and grammatical equivalents are
more precise and closer to the original than the Ukrainian ones, where des-
criptive translation predominates.

30 Schmidt, E. and Cohen J., The New Digital Age.
51 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 45.
2 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 49.
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Both translations also contain examples of partial translation, which
refers to the partial rendering of the ST’s superordinate goal to the TT. It sho-
uld be noted here that the readability and accuracy of the TT does not mean its
preservation of the ST, for the TT might be read smoothly, without conveying
the ST goal®, for example:

10. The basics of online identity could also change. Some govern-
ments will consider it too risky to have thousands of anonymous, untrace-
able and unverified citizens — ,, hidden people*; they’ll want to know who
is associated with each online account, and will require verification, at
a state level, in order to exert control over the virtual world®*. — OcnogHi
3Aca0u_KOPUCMYBAHHS Mepedcer0 Mmedc 3MIHAMbCA. Ypaou Oesakux Kpait
88ANCAMUMYMb, WO 3AHAOMO HEOe3NeYHO Mamu mucadi ,, napmusanie  —
AHOHIMHUX, HeBI0OMUX IM 2POMAOSIH, OIi AKUX HEMONCAUBO GIOCMENCUMU,
BOHU 3aX04YyMb OIZHAMUCS, KOMY HAAEHCUMb KONCEH O0OIIKOSUL 3anuc 6
Iumepnemi, ma sumacamumyms peecmpayii Ha 0epIHCAGHOMY PIGHI, W00
KOHmMponosamu 8ipmyanvhuill ceim>. — Moaym uzmeHumscs camu OCHOB8bL
supmyanvou _udenmugurayuy. Hexomopvle npagumenscmea, peuius,
umo umemv MulcAUU AHOHUMHBIX, OECKOHMPONbHLIX U HENnpOBePeHHbIX
epasicoan — ,,noONoabe * — CAUWKOM PUCKOBAHHO, 3AXOMAM V3HAMb, KINO
CKPBIBACMCS 34 KAHCObIM OHAAUH-AKKAYHMOM, U nOmpebyiom gepugurxayuu
Ha 20CYO0apCMEEeHHOM YPOGHe OJisl YCULEeHUs KOHMPOT HAO SUPMYATbHBIM
npocmpancmeom™s.

The degree of Ukrainian translation in Fragment 10 is partial as, un-
like the Russian version, it does not convey the modality, which is quite im-
portant for the meaning of the sentence. More precise in the RT is the equ-
ivalent of the word combination ,,online identity* (0cHOBBI 6upmyanbHOU
udenmucghuxayuu), which was excessively generalised by the Ukrainian tran-
slator (3acamu kopucmysarnts mepedcero).

11. The origins of violent conflicts are far too complex to have a single
root cause®’. — HacunoHuybki KoHikmu 6ubyxarome yepe3 CUuiy-culleHHYy
npudun®. — Iputunsl HACUTLCMBEHHBIX KOHQIUKIOE CMONb CIIONCHBL, UMO
8bLOCIUMb KAKVIO-TNO 0OHY HEBOZMONCHO™.

In Sentence 11, due to the Ukrainian translator’s tendency to frequently

3 Bayar M., 2007, To Mean or Not to Mean, p. 221.

3% Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.

% Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 39.
% Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 43.
57 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.

8 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 192.
% Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 208.
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use the descriptive translation, a part of the meaning remains unconveyed.
Such a translation does not conform to the semantic precision.

12. People who try to perpetuate myths about religion, culture, ethnic-
ity or anything else will struggle to keep their narratives afloat amid a sea
of newly informed listeners. With more data, everyone gains a better frame
of reference®. — Jltoosm, saKi 8CILIAKO RIOMPUMYIOMb CIMEPEOMUNUU OO0
penieii, Kyiomypu uu emuiyHo20 NOX00NCeHHsl, Oyoe HelecKo Nnouupiosamu
ceoi'idei ceped obiznanux cayxauis. Konu € binvuie ingpopmayii, kodcern mooice
cknacmu enachy Ovmry®'. — Tem, kmo xouem pacnpocmpansms penucuosnble,
KVIbMYpHble U 9MHUYECKUe MU@bl, npUOemcs KOPMumy C80UMU 8bl0YMKAMU
Coo0Wecmso Xopoulo UH@GOPMUPOBAHHLIX cyuiamenei. B pacnopsiicenuu
Jooetl noasumces 6oabue OaHHbIX U CNOCOb08 UX NPOsepuUms®.

So, Fragment 12 shows that the degree of equivalence in the RT is
higher than that in the UT with too much imprecise descriptive translation:
though there is no word-for-word Russian translation, it sticks to the target
language norms and conveys in full the meaning of the original sentence.

13. The shift from having one'’s identity shaped off-line and projected
online to an identity that is fashioned online and experienced off-line will have
implications for citizens, states and companies as they navigate the new digi-
tal world®. — Hapasi nawa ocobucmicms popmyemscsi 6 peaibHomy ceimi, a
8oice 3 Hel HapoOJICyEMbCs ,, Mepedicedull O8IHUK “, mOOJi K Y MAOYMHbOMY
60HA MoOdeniogamumemvcs 8 Inmepremi U @usHauamume Haut 006pas y
cnpasaxcuvomy oicummi. lle mamume HAcCHiOKU OAsi 2POMAOSIH, OePIUCAB |
KoMnaniu, wo oismumyms y yugposomy ceimi®®. — Iepexoo om cumyayuu,
Ko20a IuYHOCMb hopmupyemcsi opaaiin u nozoHee Npoeyupyemcs 6 cems,
K CO30QHUIO0 OMIAAUH-TUYHOCIU, KOMOPAs 3ameM 8ONJIOWAemcs 8 pedibHoM
Mupe, OKadicen 02POMHOE GIUSAHUE HA 2PAICOAH, 20CYOapcmed u KOMnanuu®.

Text fragment 13 proves again the excessive use of descriptive transla-
tion in the Ukrainian version, as it makes the text cumbersome, taking the re-
ader away from the meaning of the original sentence. The RT is more faithful
here.

Partial equivalence is also observed in the UT in the following senten-
ce, where the author wrongly applies the concretisation technique, with higher
precision in the RT:

% Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
¢ Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 41.
¢ Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 45.
% Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
¢ Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 40.
¢ Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 44.
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14. Underneath this state-level competition, there will be an ongoing
race by civilians and other non-state actors to acquire or build drones and
robots for their own purposes®. — Bopomvba 6yde mouumucs He auue Mixc
0epaHcasamu — MUPHI MeWKaHyi ma iHui HedepaicasHi cyd eKmu HageunepeoKu
KYRYS8amuMyms 4 Cmeoplosamumyms OpoHia [ poo6omis 015 61acHux nompeo®’.
— Ilomumo conepruuecmsa Ha 20CyOapcmeeHHOM YpogHe HayHemcs 60pbda
3a oonadanue O6ecnunoOMmHUKamMy U pobomamu U UCHOIb308AHUE UX 8 CEOUX
uHmepecax cpedu 00bIYHbBIX 1H00ell U HeNnPABUMENbCMEEHHBIX CIpPYKmyp*s.

Apart from apt translation decisions, there are cases where in the UT
unrendered are the whole sentence fragments (,,thus it reflects poorly upon
them personally*) what can be classified as non-translation equivalence. And
the translator should more carefully select the lexical equivalents — though one
of the dictionary translations of the verb fo confront is iokpumo nocosopumu,
a better choice (in this context) would be noscmamu, in our opinion. The Ru-
ssian translator conveyed all the lexical and grammatical units of the original
sentence with attractive translation transformations:

15. Young people in Yemen might confront their tribal elders over
the traditional practice of child brides if they determine that the broad
consensus of online voices is against it, and thus it reflects poorly upon
them_personally®. — Monoos y €Emeni giokpumo _3eepremvbcs 00 Micyesux
cmapitiwiuy, npomecmyouy  npomu  OUMAYUX  WLi00i8, AKWO EMEHYI
nobauams, wo Inmeprem-cnitbhoma 3acyoxcye maxy npakmuxy’. — Hnu,
Hanpumep, Moroovle UeMeHYbl, OOHAPYICUE, UMO SUPIYATbHOE COOOUeCmBO
OMPUYAMETLHO OMHOCUMCS K KYTbMUBUPYEMOL 8 CmMpane mpaouyiloHHOU
npaxkmuxe JHceHumvObl HA MATEHbKUX 0eBOUKAX, 80CCHAHVIL NPOMUE Hee,
NOCKONbKY pewian, Ymo oHa bpocaem menb HA HUX camux’".

There are also mistranslations, where the TT does not only distort the
superordinate goal of the ST but is also out of context’. Thus, in the fragment
below, the Russian translator mixed up the meanings of the participles develo-
ping and developed; the UT is an example of optimum translation:

16. In the developing world, public wireless hot spots and high-speed
home networks will reinforce each other, extending the online experience to
places where people today don't even have landline phones. Societies will

¢ Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.

¢ Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 215.
% Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 233.
% Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.

7 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 41.
I Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 45.
2 Bayar M., To Mean or Not to Mean, 2007, p. 222.
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leapfrog an entire generation of technology. Eventually, the accoutrements of
technologies we marvel at today will be sold in flea markets as antiques, like
rotary phones before them™. — V xkpainax, wo po36usaiomvcs, 2poMadchbKi
be30pomoei  mouku Oocmyny ma GUCOKOUIBUOKICHI OOMAUIHI  MepedCi
3abesnevamo Inmeprem i mam, 0e Cb0200HI HEMAE HABIMb CMAYIOHAPHUX
menegonis. Cycninbemeo nepecmpudue uepes yiie NOKONIHHA MeXHONL02I.
3pewmoro  npucmpoi, AKi CbO2OOHI GUKIUKAIOMb ) HAC 3a4y0yEaHHs,
npoOOaAsaAMUMYMbCSL HA ONOWUHUX PUHKAX AK AHMUKeapiam (K 8020 yacy
menegonu 3 ouckom)™. — B pazeumeix cmpanax obujecmeenHvle MmOouKuU
0ecnposoono2o docmyna u 8blCOKOCKOPOCHHbIE 0OMAUHUE Cemu, OONOHSIS.
Opye Opyea, nO360J5M 6bIXO0UMb @ UHMEPHEM 0adice MaM, 20e Ce200Hs Hem
00bIUHOU mene@OoHHOU C8A3U. Dmu pecuoHbl hakmuuecku nepeckouam yepes
yenvill mexHonocudeckutl Iman. B xoneunom cueme mexuuueckue HOBUHKU,
KOMOPbIMU Mbl 20pOUMCA celuac, CMaHym npooagamvcs Ha ONOUWUHBIX
PBIHKAX 6 Kauecmee NpeoMemos CMApuMvl, KaK Uux npeouecmeenHuxu —
ouckogvle menedonol”.

Fragment 17 gives another supporting proof that a translator should be
more scrupulous to the original in trying to understand before rendering the
correct meaning of all lexical units. Thus, in UT, the military context certainly
suggests that the noun clearing (,.clearing a building®) means ,,3aunieHHs
(Oyniemi)“, and in the next sentence ,,room-clearing™ also means clearing (a
building), but not cleaning a room. The translator should treat the original text
with more attention, trying to grasp its meaning, avoiding inconsistencies:
clearing — ,3aunctka‘ and ,,ipubupanHs” — even in one text fragment:

17. Harry Wingo, a Googler and former Navy SEAL, spoke to the use-
fulness of using computers and ,,bots* instead of humans for surveillance,
and of robots ,,taking point* in advancing through a field of fire or when
clearing a building. In the next decade, he said, more ,,lethal kinetics* — op-
erations involving fire — ,,will be handed over to bots, including those like
room-clearing that require split-second parsing of targets‘’°. — I'appi Binro,
npayienux Google, KoruwHitl ,, MOpcoKutl Komux *“ BilicbKo80-MOpCbKuUX cull
CIIIA, ssadicae, wo nio wac po3eioyeanrbHUX onepayii 3amicms 10oei 8apmo
sUKOpuUCmosyeamu Komn romepu ma ,,6omie*, a pobomu ,,posymitoms ",
K NPOCYBAMUCS CMY2010 0Ocmpiny abo nid yac 3auucmkuy 6y0ieni. 3a 1io2o
cnosamu, 6 MAuOymHboMy ,, CMEPMENbHOI0 OUHAMIKOIO * — onepayismu, wo
CYNpoBOOAHCYBAMBCS OOCMPILIOM, — ,, 3AUMAMUMYMbCA OOMU HA KUMATM MUX,

7 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
7 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 11.
> Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 12.
76 Schmidt, E. and Cohen, J., The New Digital Age.
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Wo npubuparome KiMHamu, sKi aHatizylome 06’ekm 3a 0onio cekynou ', —

Ilo cnosam appu Yuneo, compyonuxa Google, ¢ npoutnom 6otiya ompsioa
,, MOPCKUX KOMUKO8“, KoMnblomepbl U ,,00mbl** nO1€3HO UCNONb306amb Ol
HaobnoeHus, a boesvle pobomsl Xopoutu 071 Mo2o, YmoObl 3aHAMb ONOPHYIO
MOYKY, npeooonesas y4acmoKk noo OZHeM NPOMUSHUKA, UL NPU 3AYUCTIKe
30anusi. OH cyumaem, ymo 6 ciedylouem oecimuiemuu Ha 000 pobomos
Oyoem npuxooumcs Oonvuie onepayull ¢ UCNONb306aHUEM 02HECMPENbHO20
opysicus, ,, 6KII0YA 3AYUCIIKY NOMeuleHUl, K020a HA NpuyenuséaHue ecmo
cuumanmole 00au cekynowvt 7%,

Conclusions. It should be noted that our detailed analysis of each pair
of texts did not aim at distinguishing the better translation — Ukrainian or
Russian. However, as to the functional and communicative equivalence of the
original and its translations (in selected translation samples), as well as the
translation devices used to reach this equivalence, the following conclusions
can be made.

As for the degree of conformity of selected translation techniques, they
are generally well-grounded. Both the Ukrainian and the Russian texts contain
plenty of acceptable translation decisions that serve the purpose of achieving
maximum possible equivalence degree and could be added to one’s transla-
tion armoury. The analysis shows that the translations of selected fragments
of the source text can be classified according to the degree of equivalence
into optimum, near optimum and partial, with rare cases of mistranslation and
non-translation. The results of our research indicate that absolute equivalence
is quite hard to achieve in translating popular science texts.

Thus, through the comparison of the Ukrainian and Russian versions
of The New Digital Age, we can state that both translations are readable; the
translators in general have succeeded in sticking to the target language norms.
However, the analysis performed has shown that the functional and communi-
cative equivalence of the source and target texts is incomplete. Along with
the successful translation strategies, the translated texts need corrections due
to semantic and formal losses. And the target audience — both the Ukrainian
and the Russian — deserves high-quality translations. The readers are eager to
learn about the world science and technology advances in full size, without
information losses.

The textual analysis has identified a number of factors that influence
translation quality. The first factor is the translators’ misuse of translation te-
chniques, such as generalisation, concretisation, modulation, word-for-word

77 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovyi Svit, p. 211.
78 Shmidt, E. and Koen, D., Novyi Tsyfrovoi Mir, p. 228.
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translation, etc. The second aspect is the domination of certain methods; for
instance, the method of descriptive translation used by the Ukrainian transla-
tor, with part of the meaning left unrendered. The third factor is the lack of
attention to the details of the original text as well as possible lack of training
in translating popular science texts, which is more prominently seen as a cha-
racteristic of the translator of the Ukrainian version. Thus, in the analysed
text fragments, the degree of equivalence proved to be higher in the Russian
version than in the Ukrainian one, the latter having more meaning distortions.

In any translation, there are losses, as its goal is not to convey every
word but to recreate the spirit of the original. By and large, the research re-
sults indicate that the Ukrainian and Russian translators have succeeded in
preserving the specific characteristics of popular science writing, recreating
the spirit of the original text, conveying the main features of the author’s in-
dividual style, rendering a wide range of expression. In general, both transla-
tions produced identical impact on the source and target text readers. The mi-
nor translation mistakes had no considerable effect on the sense of the whole
target texts. However, this is just our personal subjective opinion, which does
not mark down the general positive work of the Ukrainian and Russian tran-
slators. To conclude, it is essential for translators to be aware of problems ari-
sing in translating popular science texts and the factors affecting the quality
of translations. A translator’s task is to find an optimal balance of semantics
and form, conveying various types of information to a reader representing
a different culture. And such a balance can be achieved by a highly-skilled
translator only.
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Olena MYKHAILENKO

MODERN POPULAR SCIENCE TRANSLATIONS:
THE NEW DIGITAL AGE

Nowadays, popular science as a genre is becoming increasingly im-
portant, drawing a closer relationship between the non-specialist audience
and the specialised field of science. New scientific knowledge is being shared
worldwide mostly through translations. Keeping this in mind, the translation
of popular science writing needs deeper investigation in terms of translation
studies as an academic discipline, the quality of translation of popular science
texts bearing special significance. In Ukraine, despite the growing numbers of
translated publications, most of which are translations from English, the niche
of science and popular science literature has not been completed yet. Altho-
ugh the translated popular science texts have received a generally positive
response, there is some criticism regarding the accuracy of translations into
Ukrainian. This paper highlights the importance of high quality translations of
foreign language popular science texts. A particular research interest is taken
in the comparison of translations into various languages, including closely
related ones, such as Ukrainian and Russian. Our research is based upon the
original analysis that aims to establish the degree of translation equivalence
of the English language popular science book, The New Digital Age by the
Google founders, Eric Schmidt and Jared Cohen, and its Ukrainian- and Ru-
ssian-language translations.

Keywords: popular science text, degree of translation equivalence, En-
glish language, Ukrainian language, Russian language, translation strate-
gies, translation devices
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N3MEBY BYKOBCKE IIOETUKE 1 HUKOJIAJEBCKE
OUAK/TUJE — JbYBUILINHA KIbUKEBHA IIKOJIA

3anoyeBIIM HAIly pajiby C MPOHUJCKOM KOHCTATallljoM
KaKo je HakoH IberoiieBe CMpPTH YCIHjEAUIIO BPHjEME KOPOHi-
He JIUTeparype, MOACTAKHYTH KOJIMKO Hea/JeKBaTHOM IEpHO-
JIM3alMjCKOM HOMHUHALHMjOM (IIPEEromeBCcKo 100a) TOIUKO
¥ YMEHEHUIIOM JIa HAIllUM PEAIMCTHYKUM ayTopuMa y jaoMahoj
KIbMKEBHO] HMCTOpHOTrpaduju HHje NOocBehnBaHO 1OBOJBHO
MaXHE TE J1a je HUX0Ba 1po3a 3ayro Onia MapruHaln30BaHa
¥ o10anyBaHa Kao TPUBHjalIHA ¥ POMaHTHYAPCKO-TIaTeTUYHA, &
Ha TeMeJby HayYHHX pe3yJTara 710 KOjUX je Y CBOJUM CTyaujaMa
JIOIIa0 KILWKEBHU McTtopruap Mmopax Huxdesuh, ommyun-
JM CMO Ce Jia IPyIly TJICHTOBAHUjUX NPHIIOBjeada MOABEae-
Mo 1oz cuHTarmMeM JbyOummHa KmrkeBHa 1mkona. Ho, mpuje
HEro CMO TO YYHMHWIH, OMJIO je MOTpeOHO JaTH KpPaTKH OCBPT
Ha ajero M. M. ITonosuha. be3 Hamjepe na apouTpupamo oko
Oynyher craryca merose mpose, y IPHOTOPCKOj Hayll O KHHU-
JKEBHOCTH jOII YBHjEK OTBOPEHOT U Ba)KHOT TUTaka, IPUMOpa-
HU MIPBEHCTBEHO TEOPHjCKUM Pa3JIO3MMa, KIbIKeBHOKPUTHYKA
npoMunubama o nposu Ilonosuha Omia cy HeonxoqHa Kako
OMCMO OTKJIOHWJIM €BEHTyaJHE CyMHb€ Jla TeHepaluja TajeH-
TOBaHMX NPUIIOBjeada peannsMa npunaga u Mapkosoj Krou-
oice6noj wikonu. Tek HaKOH W3/Bajarba IIIABHHUX L[PTa HErOBE
1po3e, 0/ TEMAaTCKO-MOTHUBCKHX JI0 TCHOJIOMIKHX, 3aKJbYyYHBIIN
na cy JbyOummmHoM 3acityroMm GpyHIUpaHH TEMEJbH PHOTOPCKE
HOBeJIe U poMaHa (Tpeko [Ipunosujecmu YpHOLOPCKUX U NpU-
Mopckux) 1 kpatke npude (npeko [Ipuuara Byka /lojuesuhia),
MIPUCTYIHIIM CMO aHAJIN3U TEKCTOBA HAIINX sbyouuesayad. Tako
ce y HamieM u3bopy Hanuio ret ayrtopa: Jlyka JoBosuh, CaBo
Byneruh, Joan ®. MBanumesuh, Cumo 1lo6ajuh n Panosan
ITepoBuh Tynry3 HeBecumcku.

59



Huxoma ITOITOBU'H

Kmyune pujeun: Cmeghan Mumpos Jbyouwa, Mapko Musva-
Ho6 Ilonosuh, ypHozopcka Krudcegnocm peanusmd, Jbyouwiu-
Ha KrudcesHa wikona, JIyka Jososuh, Caso Bynemuh, Josan @.
Heanuwesuh, Cumo Illobajuh, Paoosan Ileposuhi Tyneys He-
BECUCKU

Hox ce 3a mepuox XIX Bujexa 6e3 mpehepuBama Moxe pehu na je
HajIpoyveHHje TIOTIaBJbe Halle HOBHje MCTOPHje, Y UCTOPHjU KEHHKEBHOCTH
CTame je KyIuKaMo apykurje. Hu unmennna 1a cy Kpo3 BUjeK ,,IITO € TOPIH
HaJ CBUjeM BjekoBuMa™ mpoaeduiosane tuunoctd nonyT Ilerpa I, [Terpa 11,
Kmaza Jlanuia, kwaza u JouHMjer kpasba Hukone, Bol)eHu paroBu, ckiarma-
HU MUPOBHHU YTOBOpH, A00MjeHO Mel)yHapoaHO Mpu3Hame, 3HauajHa TePUTO-
pHjajHa IpOLIMPEHa U CII., CBU OHH 3aj€HO HE MOTY Jia C€ Mjepe C 1ycrmouu
KOje je y HaylH O KEbMXKEBHOCTH OCTaBHJIO TPaHAMO3HO jjeno Hajeeher mp-
HOTOPCKOT U jy)XKHOcHOBeHcKor mjecHuka, Ilerpa Il [lerposuha-theroma. 3a
pasuKy o7 uCTopuorpaduje Nepuenimjy UCTOpUje KEbMKEBHOCTH 030MIJbHO
je mopemeTuIa 1ojaBa ayTopa ,,CBUX A00a M CBUX emoxa“. Y mapajoKcaiHo
MOCTaBJbCHO] CUTYalUjH, aHAIM3UPAMO JIM je U3 paKypca Haile HCTOpuje U
HayKe O KIbMKEBHOCTH, MCHaJa /1a Cy MPEeKo CHHTarMeMa INpeleromeBCKO
noba — cBe 10 cpenuHe 70-UuX TOUHA — [[UjeI BjeKOBU JIUTEPApHE TPAJUIH]je
CIY>KWJTH Kao yBepTupa 3a tbheromies nonaszak'. Ctora je oHa KEbHKEBHOCT IITO
Ce jaBWJia HAKOH Hera, NOCmibe2oule6CcKd, o CBOj MPUIINIH OUila KopomHa.

HeoapxuBocT TakBe mepoauosanyje MoKa3ala Cce HCTOT TPEeHYTKa
KaJ je IPHOTOPCKa KIbMKEBHOCT cTeKia MmpaBo rpalancTsa. M3asajajyhu je
C IYHUM IIPaBOM M3 OKpWJba CPIICKe WM IHMpe cxBaheHe muTeparype T3B.
CPIICKOXPBATCKOT je3WKa, Mpell TUIejafoM 3aciyKHUX MpoydaBaiala Halulo
ce MHUTAabE CTaTyca MOCTHETOUIEBCKE KIHKEBHOCTH. [ 0TOBO HCTOBPEMEHO C
HaIJIuM MHTEPECOBAKEM 3a LPHOTOPCKY KIHMKEBHOCT Apyre monoBuHe XIX
u npBe aBuje AeueHuje XX BUjeka 00jaBibyjy ce MPBU PalloBHU KOjU MPEHC-
MUTYjy MEPUOAN3ALN]y JTUTepaType Yuju O TPaHUYHUK OMO HUKO APYTH JIO
beromr.? 3ato ce anmonoeujcka antonoruja yaconuca Cmeapare (1976),

' ,Ta ompenuuia (mpemmeromescko pasnodibe — npum. H. I1.) HyxHO 6u ynyhuBama Ha

3aKJbydakK J1a jé CBE OHO IITO je OBIje CTBapaHo mpuje Hberoma 6mno camo mpumpema 3a
HETOBY T10jaBy, OTHOCHO Jia j¢ HEIOBOJBHO CTBApAJIAYKU MHIMBHUIYaJIN3HPAHO U €CTETCKU
BPH]jEIHO, T MOXKE JEWHO Ja C€ OPKH Ka0 XPECTOMATHYHH MO3auK Ha YHjeM TaHyIITHOM
(¢oHy m3pacrta ropocracHa (urypa mjecHHKa W muciuoua kberoma. A To He OWIO HH
HUCTHHHUTO HU MPaBO, HE CaMO 3aTO IITO j¢ CBUJICHTHO Jia LPHOTOPCKA KEGHIKEBHOCT HE
nouynse heromem autu ce mume 3apmasa’ ([leposuh 1982: 317).

,»Ja ce onpeheHn cerMeHT MCTOpHje HAMOHAIHE KEHWKEBHOCTH HA30BE MO MMEHY HEKe
(urype ox mpecyIHOra 3Hadaja 3a Taj IepHo. WIN YKYITHY HAIIHOHAIHY JTUTEpaTypy, HHje
HeyoOHMYajeHa y KIIKEBHOj mcropuorpaduju. TakBo mMeHOBame, MehyTuMm, oaBHja ce
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y K0jOj je LPHOTOpCKa KEMKEBHOCT MO MPBU MYT MOCMaTpaHa MHTErPaHo,
y CBOM XWJbaAYTOAMLIKBEM Tpajamy (04 AHIpealujeBe MOBeJbE 10 3yBIuje
Xonwuha), n3bopu Haire npo3ze u noesuje Munopana CrojoBuha Te ckynm o
MEPUOAM3ALIM] U LIPHOTOPCKE KIbMKeBHOCTH 13 1980. roauHe CKIIaaHo MOKIIa-
Majy ¢ HayYHUM CKYIOM MocBeheHHM MepjaHuIy IPHOTOPCKE KIHKEBHOCTH
peanmuzma, C. M. JbyOumm. Onpsxan 1976. ronune y TagammeM TuTorpamy
u byneu, ckyn o JbyOuim He camo Aa je OKynmuo eMHUHEHTHAa UMEHa LPHO-
TOpCKEe U jJY>KHOCIIOBEHCKE XyMaHHMCTHKE, Beh je yMHOTOME OIpeauo Jajby
CyaOvHY y BE3H C MpOydyaBambeM Halle KEMKEBHOCTH peaim3ma. [loueB ox
Hoga Bykosuha, mro je mpBo MarucTapckoM pagmboM a KaCHHjE U CTYIU]jOM
Tlpunosujedarve kao oncecuja (1982) nao HeMjepJbUB JOIPUHOC MTPOYUYABABY
apyror BaxHor Jbybummna njena, [lpuuara Byka [ojuesuha, Pagocnasa
PotkoBuha, 0e3 unjer 3anarama He Ou Omila ONrOHETHYTa OpOjHA TaMHA Mje-
cta u3 JbyOummHa uBoTa 1 paja (ma 4yak HU MpaBo UME MJIH MpaBa rofuHa
pobhema oBor aytopa!), boxxunapa bopa [lejoBuha, BpcHOT KEbHKEBHOT HCTO-
puuapa u ayTopa HajBpeAHHUje CTyauje o KibmkeBHoM ajeny C. M. Jbybue,
Bojucnasa Huxuesuha, koju he, nctuHa 3HaTHO KacHHje, 00jaBUTH MPBY (U
3HauajHy) MoHorpadujy nocseheny Jbyoummny jesuxy (2003) u ocranux. [a
Cy ca3Hama o KibkeBHOM ajeny C. M. JbyOwuiue, y unje cy ce Temebe yrpa-
JUJTH Bj€pOBATHO MOHAj00JbM UCTOPHUAPU KEHKEBHOCTH Koje je LlpHa ['opa
nmana 70-ux (a ¥ KaCHHjHUX) TOAMHA Ona TpeycioB 3a Aajby pajl Ha (pe)Ba-
JIOpU3aLUjH1 HPHOTOPCKE KIbM)KEBHOCTH peajn3Ma, oHajoosbe ce Moxke Bulje-
TH Ha MPHUMjepy KIMKEBHOMCTOPH]CKOT paja jOII jeIHOT 3Ha4ajHOT MMEHa
Hallle HayKe O KibkeBHOCTH, Munopana Huxuesuha. [lpunanajyhu mnahem
eIIATIOHY UCTOpHYapa KIMKEBHOCTH, MOTIOMOTHYT Beh 3amakeHuM JOCTHT -
nyhuma y obnactu jpyouronoruje (rope HaBeACHUX ayTopa), y3 HEeroB JIny-
HU JIONIPHHOC HA UCTOM NOJbY (y CTYIuju Fbecow u Jbyouwa — ymuyaju u
napanene), Hukuesuh je otumao kopak gabe. CKpuBeHa y MOpY LIPHOTOpPCKe
U jy’KHOCIJIOBEHCKE TNEPHUOJHKe, O3HAYaBaHa Kao TPUBHjaHA U EMHUTOHCKA,
npehepaHo poMaHTHYapcKa M KPajibe YTHINTApUCTUUKA, PHOTOPCKA KHbU-
KEBHOCT peanuiMa 3axBasbyjyhu Tpyny Musnopana HuxueBnha nokasana ce
Pa3HOBPCHHUjOM HETO MITO c€ MOIJIO 3aMUCITUTH. [IpBO NOKTOpCKOM IucepTa-

PEIOBHO y CKJIONMY HEKE IIMpEe, KEbHKEBHO-TCOPUjCKU yTEMEJbCHE O3HAKEe — KEbH)KCBHE
eroxe, CTWICKE opManyje, KlbHKEBHOTa Pa3no0Jba HilH MpaBia. Y KOHKPETHOME CITydajy
TojaM npedre2ouiedcko 0oda Tpedano Ou ga oOyXBaTH TakO CTUIICKU, MOCTHYKH, Ma H
BPEMEHCKH YJaJbeHE T0jaBe KaKBe Cy, PELHMO, CPEIHOBjeKOBHA XpOHHKa Kpamescmeo
Cnosena Iloma Jlykpanuna, peHecaHcHa moe3mja Jbynesura IlackoBuha wimm
MPOCBjeTUTEIbCKO cTBapanamTBo Credana 3anosuha. Husenumnryhu pasnoponny u 6orary
TUTEpapHy TPaIUIH]jy O TOTOBO JIECET BjEKOBA, TEPMUH HPeOHe20ule8CKo 000a He MOKE
UMaTH HU KHHKCBHOTCOPH]CKOTA YIIOPHINTA HU HCTOPHjCKOKEMKEBHOTA OIpaBama’
(Pamoman 2015: 39).
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LUjOM a OHJA U CTyAUujoM L{prnozopcka npunogujemxa usmely mpaouyuje u
cagpemenocmu (1988), cBoja BHILIEICIICHH]CKa HHTEPECOBAbA 33 LIPHOTOPCKY
KIbWKEBHOCT peanu3ma HukueBuh je KpyHHCao KanmuTalHUM Tpehum ToMom
Ucmopuje yprnozopcke xruscesnocmu (1852—1918) (2012). Taj nepuon y
pa3Bojy Halle KEHWKEBHOCTH, Aa J0AaMo, 3aciyroM Mwuiopana Hukuesuha
HAjIIOTIyHHU]E je 0Opal)eH, KynTypHOUCTOPH]CKHU U KEbHKEBHOMCTOPH]CKH jac-
HO oMmeljeH, ma ce BUILeIEIICHNjCKH HApaTHUB O KOPOMHOM KapaKTepy MOCTHe-
TOILIEBCKE PEATTMCTUYUKE JIMTEPaType CBAKaKO MOYKE HAITYIITHTH.

Bynyhu na je 3a najsehu Opoj nmjena O6uia n3ocTana ageKBaTHA KEbH-
KEBHOKPUTHYKA peleriyja, Kao 1a ce pagu O CPeAmbOBjeKOBHO] a HE HajM-
nahoj crapujoj kKimxkeBHocTH (), nako je ysuberu na je Munopan Hukuesuh
y panoBuMa nocseheHnM Ha3Ha4€HOj CTUIICKO] (hOpMaLIUji MOpao MPUCTYTIa-
TH MCKJbYYMBO AWjaXpOHHUjCKH. J{MjaXpOHMjCKH MOJEN UCTpaKuBama, ¢ 00-
3MPOM Ha TO 112 je pUjed O MepHoay TUHAMHUYHOT Ipeodpaxaja IPHOTOPCKOT
JpYILITBa, 3HAYHMO j€ Jla Ce KIbMKEBHOMCTOPH]CKOM MPHUKJbYYU U KYATYpHOU-
CTOPHjCKH MPUCTYT. YCIjEeLUIHO MpOHAIIaBIIM IyT u3Mel)y oBa jABa ciau4Ha a
MOKaTKaJl ¥ OCBE pa3iuuuTa npucrymna, HukueBuh je LpHOTOPCKY KH-HKEB-
HOCT peayin3Ma NpUKa3ao y TOTaly — Kao KYJITYPHOHCTOPHjCKH (PAKTUIIUTET
any cMjemTajyhu je U 'y KOHTEKCT UCTOpHUje KIHKEBHOCTH, YIOPEAO C OcTa-
JUM KILMDKEBHUM eroxama W CTWICKHM ¢opmanujama. tberoa Hcmopuja
KIbUIICeBHOCMY TIOPE]], KYATYPHOUCTOPH)CKOT 3Havaja, OTKpUBamba OTPOMHOT
Opoja ayTopa, 0 KOjUMa JIMILE Y3rpeAHUX OMOMMorpadcKux aHoTaluja HUje
M0CTOjajla TOTOBO HUKAKBa JINTEpaTypa, UMaK H1je MOIvla UJbaTH Ha yKa Te-
OpHjCKa MPOMUILbAKka O MPUPOAM OBE €Tale Halle KEiHKEBHOCTH HHUTHU Ce
JeTajbHUje OCBPHYTH HA MHIMBHIYyaJIHE MOSTHKE 3HAYajHUjUX CTBapajala.

[la umak XeTeporeHoCT OrpoMHE KibikeBHE Tpale (moesmja, MpHIIo-
BHUjETKe, IpaMe) Kojy je umao caBiagaty, HukdueBuha je mpumMopasna aa qpHoO-
TOPCKY KEHKEBHOCT peajiin3Ma y MOETHYKOM CMUCITY CBpCTa y3 Tpu uMeHa: C.
M. Jby6umry, M. M. ITonouha u Byka Crt. Kapayuha. be3 063upa na o mro je
y YBOIHOM MOIMIaBJby 1IMjeNy TeHepalyjy NpuroBjenada apyre mojgosune XI1X
BHUjeKa TIOJIBEO IOJ CHHTarMeM — ,,Ha crazama Credana M. Jbyoume, Mapka
MusbanoBa [lonouha u Byka Cr. Kapaguha™ (Hukaesuh 2012: 303) jeauno
je onmmpHHje nucao o yruuajy Byka Kapayuha. M3y3zeB nanomene na je To
BpHjeMe THcana, ,,CHaKHUX u3nanaka mpose Credana M. Jbybumie n Mapka
MwpbanoBa [lomoBuha®, koju ce Mo yK0j TEMaTCKO-MOTHUBCKO] ONpenujebe-
HOCTH C OBUM JIBaMa ayTOpuMa Be3yjy jeIMHCTBEHOM MOCTHYKOM OfPEIHU-
LOM (OIKIOPHU peanuszam, HADe He Halla3MMO HCLpIHHjE 00jallmbene Koje
Ou GauniIo HOBO CBMjETJIO HA MHUTame Y K0joj Mjepu cy Jbyouma u [Tonosuh
yTULAM Ha LPHOTOPCKY KIbIKEBHOCT peanusma. Ono mro je HukueBuh o
Byky caonmrno, MaxoMm 0a3upaHo Ha HETOBY HETATHBHOM YTHLIAjy Ha CPIICKY
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KYATYpY, U TIOpE/l HamMjepe Jia peTporpagHocT BykoBe moeTrke npuoOImKy 1p-
HOTOPCKOM KOHTEKCTY, OCTAJIO je Ha HUBOY MOBPIIHMHCKE aHamu3e.® Onpasmia-
HO ce nuTajyhu mTo OM ce JECHII0 ¢ HAlllOM KEbMIKEBHOCTHU Ja HUje Tajuia
YABOPUYKHU OJHOC CIpaM BYKOBCKe ToeTuke, HukueBuh je mMunubema na ou
Ouiia Mame YTIIUTAPUCTHYKA U Mabe MaTeTUYHO-POMAHTHYApCKA. AU Kako

3

O Byky Kapayuhy, jennoj on HajkpymHHjux ¢urypa jyxrHOcmoBeHCKor XIX Bujexa,
pedopMaropy CpICKOT je3uka W hupuiHie, HEYMOPHOM CaKyIUbady YCMEHOKHEH)KEBHHX
TBOPEBHHA, 3HAMCHUTO] M MONPHIMYHO KOHTPOBEP3HO] JIMYHOCTHU, HAMHMCAHU Cy JOCAT
OpojHU HayyHH NPHIO3H 1 MOHOTpaduje. [1a omeT HU 10 HaHa AaHAIIKETa HUjecy A0 Kpaja
pujenieHa OpojHa MUTamka KOja ce TUPEKTHO H3BOJIE M3 ByKOBHX cTaBOBA MIIM HA OHA ITUTAKkA
LITO Cy MX M3POAMIIC TUCHUILIMHE YHjeM je pa3Bojy Byk kymoBao. OHO ITO HMIaK jecte y
HajBehoj Mjepu pasjamrmeHo ogHOCH ce Ha MHTeH3HuTeT pedopme Byka Ct. Kapayuha y
JY’KHOCIIOBEHCKUM 3eMJbama. Tako ce, mprMjepa paan, lberosa jesndka peopma pazInduTo
pednexroBana y Cpbuju, BojBonunau, KOHTHHEHTATHO] WK puMopckoj Lipraoj F'opu (boka
Koropcka). 3a pasmuxy ox Cpbuje u Bojsoaune, he je y ontuiajy 61o ciaBeHOCepOCKH, HITH
nak L{pHOTOpcKor mpuMopja, MTOo je 0CTa0 6jepar TATUjaHCKOM (M TOpea ayCTpoyrapcke
BJIACTH Ha THM MPOCTOpPHMA), Y KOHTHHEHTAJHO], mopioBheHcko] mwim Haxujckoj LlpHoj
Topu xopuctno ce HapomHu je3uk. LlpHOTOpCKE BIagnke AcneHHjaMa mpuje mojaBe Byka
TEKCTOBE MHIIY Ha YHUCTOM HapOTHOM LIPHOTOpCKoM je3uky. Crora je mojaBa Byka Cr.
Kapayunha najmame uyhema nzazpama ympaso y LlpHoj I'opu. 3amodeBmm ¢ BIagnkoMm
Ietpom I, cTHIUBMBO M OMETaHa 3aCIyroM HeroBa MpoTuBHHKA, Cume MmumytrnHOBHhA
Capajnuje, umajyhu qBoCTpyKO JHIIEe y OAHOCY IpeMa bberomry, BuieneneHnjcka capaima
Byxka Kapanuha u LlpHoropama 6una je cBe caMo He jeTHOCTaBHA. AKO C€ MOYKEMO CarfIaCUTH
ca CTaBOBMMa IIPHOTOPCKUX JIMHTBHCTA, 01 bpanucnasa Ocrojuha 10 HajHOBUjUX MPHUIIOTa
Annana Yupruha na je Kapanuhesa jesnuka pedopma y LipHoj [opu nmana nmpuje csera
opTorpad)CKu KapaxkTep, HEroBO 0ABJbEHHE YCMEHOM KEHIKEBHOCTH, Tj. CaKyIUbAauyKH paj
0CTaBHO je naynexocexxnuje mocibenune. Onhe he ce u jenna m npyra obmact cycpujehy,
he je TMHTBUCTHYKO Y AMPEKTHO] CIPE3U C OHUM APYTHM (OIKIOPHUCTHUKAM HAXOIH CE Y
Kapayuhesoj kwuzu Hapoore cpncke nociosuye u Opyze pasiuune, Kao oxe y oouuaj yzeme
pujequ. O6jaBbeHa 1836. ronune Ha Lletumy, ,,y jy’KHOM Hapjedjy KmbHra IOCIOBHIA
3HauajHa je 300r adupmanuje jour jeIHOr OOJIMKa YCMEHOT CTBapajamTBa (IIOCIOBHIA);
3a0KpYyKHBamka HETOBE je3nuke peopMe I1acoM X (3axBasbyjyhu cTaOMITHOCTH M3rOBOpa
oBora rnaca Ha Lletumy u JlyOpoBHUKY); 300T IPHIMYHO IETaJGHOT OIHCA IHjaIeKaTCKUX
0coOMHa IPHOTOPCKUX ToBopa. 3aro cy BykoBe mocioBuile BakHE W 300T MHOHUPCKOT
MOJyXBaTa y JaHAC HAJIPECTIKHMjO] OONacTH Hayke O je3WKy y Hac — IPHOTOPCKO]
nmjanexronaoruju. OCUM KIUTE TOCIIOBHLA, Ka0 U IPHOTOPCKE (LETHEGCKE) 3aciIyre 3a
YKJbYUECHE MyXaMEJaHCKOT Tlaca X y HEroB (MM YNpaBO CPICKU) je3HUKH CTAaHIAp/,
nonpunoc Llpue I'ope Ha nmosby BykoBa caxkyrjbaukor paga JOBOJBHO MOTY MIIyCTpOBaTu
BEJIMKH ByKOBH ITjeCHUIIU-TTjeBaYM MOTEKIIN C JAHALIEET IPHOTOPCKOT mpocTtopa: Crapai
Munyja, Crapan Pamko, Temran [Tonpyrosuh u apyru. Ako HaBeeHOME J0aMO TIOIATaK
Koju je 3axBasbyjyhm PamocaBy MeneHuu mo3HaT HaydHOj jaBHOCTH Ja je mosioBHHA (!)
eNCKUX Mjecama U3 BykoBux 30MpKH 3alpaBoO C OTPaHUIECHOT IPHOTOPCKO-XEPIETOBAYKOT
MPOCTOpa, jacHO je mTo je 3a Byka mpencrasipana Llpuna I'opa. Ho, na Huje 6mno Byxka
pe0oraTH IPHOTOPCKH YCMEHOKIBIKEBHU periepToap ocTao Ou 0e3 CyMmbe Marmbe MO3HAT.
To roBopwu mto je 3a Lipuy ['opy npeacraspao Byk Ct. Kapaguh. nu npeunsuuje: na Huje
ouno Lpue ['ope He 6u Omito Byka kakBor ra qanac mosHajemo, a onet 6e3 Byka 1 ;eroBux
Haropa IPHOTOPCKa KyNnTypa Onia Ou U Te KaKO CHPOMAIIHHja.
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je TIpBO KpO3 YCMEHY KibMKeBHOCT a motoMm u jajena [lerpa Il [lerposuha-tbe-
roma 1 C. M. JbyOuriie KOHIENT HPHOTOPCKE TUTEpaType A0ONO MPECTHXK U Ha
LIMPEM jy>KHOCTIOBEHCKOM ITPOCTOpY — popmupajyhu ce He3aBucHO ox Byka —
EroBa MOSTHYKa Havyesa y OCHOBU HHjECy MOITIa U3MHjEHUTH MPUPOAHHU TOK
pa3Boja LPHOTOPCKE KEMKEBHOCTH pean3Ma Beh caMo MOJCIjeMUTH MpoLec
WBe3uHe aerpananmje. [Ipexko perporpaane ByKOBCKe MOETHKE, Kako je Hukue-
Byl Ha3MBa, MOKEMO TIPATUTU CTENEH ECTETCKE MPETPAjaIOCTH PealCTHUKe
auTeparype, koja he nako uCTpoleHa 1 TEeMaTCKO-MOTHBCKHM UCLIPIIJbEHA CBOjY
KMJIABOCT MOKA3UBATH CBE JI0 TIPBE JBHje AelicHuje X X BUjeKa.

U camum nomenom ynore Kapayuha y npouecy o0nnkoBama HpHOTOP-
CKE KIbIDKEBHOCTH peasin3Ma HEMOOUTHO ce YKIbYUYjy MOIjeTHaKo IPHOrop-
CKH ¥ LIMPH jJY>KHOCIIOBEHCKH KOHTEKCT. MehyTHM, Kako je pujed O KibHKeB-
HOCTH IITO c€ pa3BHjajia moj yTunajeM gomahux m3Bopa, ycnujeBajyhu na
npeko beromesux ajena u npoze C. M. JbyOuie (y3 cHa)aH yIUIMB yCMEHe
JUTEpaType) MOKaKe CBE 3HAKOBE MOCEOHOCTH Yy OJHOCY Ha CIMYHE MpoLece
y APYTHM IITOKABCKUM JINTEpaTypama, IPUPOAHO je a [PHOTOPCKY KHHKEB-
HOCT peain3Ma nocMarpamo y Hbe3UHOM MaTHYHOM OKpykemwy. M To monaj-
npuje kpo3 Be3y ¢ nmpo3oMm C. M. Jbybue.

Uzysmemo nu poman Mau Kyu Cresana Jlyuuha (1997), Temarcku Ha-
ciomeH Ha Cpncke xajoyke (OTNaBibe U3 Kbure Kugom u obuuaju Apbana-
€a) HU KOJ jeJHOT APYTOT MPHIIOBjeAada He Hala3uMo uBplihe Jokase KojuMa
01 ce Moria 00jaCHUTH MPHUCYTHOCT OBOT JI0 JaHa JAaHAIImher HeOMjepeHor
KJIacuKa LpHOTOpCKe JuTeparype. [oTtoBo na je Hemoryhe mponahu Be3MBHO
TKMBO n3Mel)y Hammx aytopa peannsMa u Mapkose npoze. O0jammerna 1a je
XEPOjCKH MOJIEI CBHjETa, KOHLIENT Y0jCTBA U JYHAILITBA, CHAXKHO ahUpMHCaH y
njenuma M. M. Tlonosuha, noBoJbaH Ja mokaxe Be3sy nzMmely mera u miejase
BErOBUX CJbeJ0CHMKa, YUMe O ce MOCPeaHO YTBpAmia kiacuuHocT Ilomo-
BuhieBe nmpo3e, paaujyc le3nHa yTHLaja, HUjecy HU J0BOJbHA HUTH OATOBAPajy
MPUPOIH CaMe KIbMKEBHOCTH MIIM HayKe O KIbMKEBHOCTH. OCTaBUMO JIU 110
CTpaHU YUILEHUILY JIa CY XepojcKuje U yMjeTHUUKHU YCIIjeIrje PEeTKE OCTaBHIIH
[erap Il y cBojum IHocranuyama (nucanum 6e3 IuTepapHUX npeTeHsuja), [le-
tap II IlerpoBuh-tberom n Credan Mutpos JbyOumia, BjepHo ocnukasajyhu
nepuoy kiacuuHe, xepojcke Llpae Tope Te na ¢y u y TUM uojcko-jyHaukum
elleMeHTHMa OHM naneko u3Han [lonosuha, na je cnpera uzmel)y merosa kac-
HOT' OITUCMEHhaBarba, NCTHHA UHTEPECAHTHOT, U MOPHBa Ja MHIIe Mpo3y Oua
JIOBOJbHA J1a MCTOPUYAPU KEMKEBHOCTH YTBPJE KaKo je HEeroBO JjesIo Hapo-
YHUTO 0COOeHO I noceOHo, 3aMyTHIIO je Y MHOTOME TIepLEeNInjy npoyvaBa-
Jala Halle KIbHKEBHOCTH peanu3ma. Tako je jour 3a )KMBOTa MUCTU(UKOBAHU
auk M. M. [TonoBuha npartro u meroBy npo3sy. 3aBegeHn OpojHOIINY eTHYKHX
MocTylnara, Ha Koje ce MapKko CTajHO MO3UBa0, TOT KOHLENTA Y0jCcTBa U jyHa-
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LITBA, UCTOPUYAPH KIH)KEBHOCTH 3a00paBIbaliv Cy Ja MOTCHLIUPABLEM emuy-
Koea y HEroBHM TEKCTOBMMa IpeBul)ajy HEIOCTaTaK jeJHOT APYror OMTHOT
eneMeHTa. be3 mera cTaryc yMjeTHHUYKOT a MOTOTOBO HE KIACUYUHOZ, KAKO je
y HajBehem Opojy cTyauja TpeTHpaHo MapKoBoO Jjeno, 030MIJbHO Ce J0BOIU
y nutame. Pujeu je HapaBHo o ecmemckom. (Ecretnzauuju tekctoBa M. M.
[TonoBuha HUje MOrao JONPUHMjETH YaK HU apXaudHU, HETUIIMYHH, HECTAH-
JapIHH je3UK, 0CcI000)eH CBUX KILHMIIKUX yTUIAja. Je3UK KEHHKEBHOT Jjena,
OIaBHO je TO3HaTo, Oe3 003upa Ha BpHjeMe HACTaHKa, Ha CTEICH OJCTYyNamba
07l cCTaH/apAa, CTHIM3ALI]OM ITOCTaje YIIPaBo TO — je3uk aureparype.) Hogamo
JM PEYEHOM MpOoOJIeM AMjaXpPOHH]jCKOT O3UIMOHUPAha, AUPEKTHO CKOMYaHOT
C UCTOPHjOM KILMIKEBHOCTH, Y KOjeM C€ TEIKO youaBa KOHTHHHYTET, Oymyhu
na uzMely KnacMuHHX TeKcToBa, Hberomese moesuje u Jbybummne npose, ¢
jenne, 1 MapkoBa Jjena, ¢ Apyre cTpaHe, TOCTOjH HEIPEMOCTHUBH IPOLH]el.
Kako o6jacHuTy Ynm-eHMI 12 Mpo3a Koja ciujean HakoH Hberomra u JbyOuie
HE 12 He JOHOCH HUKAKBE TeMaTCKO-MOTHBCKE, KOMIIO3UI[MOHE, CTHIICKE HOBHU-
He, Beh je mo MHOTUM CBOjUM KapaKTepHCTHKaMa apXandHuja U 3a0cTanuja?
Kako To na kmacuuno gjeno M. M. [lomoBuha HUje KOHIOEH30BajIO Mporpe-
CHBHH €CTETCKHU MOTEHIHUjall Ta OMIIo y30p TeHepalyjama Ipyrux cTBapajana,
Hero je Tpebasio 1a uckyctsa | cBjeTckor para u pahame Mokpera couujanHe
JWUTepaType O3Hade HOBE U CBje)Ke TOKOBE y Hailoj jauteparypu? Onrosop Ha
OBO KPYILIMjaJIHO MUTambE Hallle HICTOPHjE KIbM)KEBHOCTH, & JIMjEJIOM U HCTOpH]je
KyJIType, HAOKO KPYIHO W HEPjeLINBO, YMHU ce Ja je Beh MOHyauIo mpHorop-
CKO je3uKOCIIOBIbe. VICTOPHjH KIbMIKEBHOCTH TEK MPEACTOjU J1a CE OCMjENN Na
Ja 13 00jeKTUBHO, AEMHUTOJOTU3UPAHO MUILBEEHE O MPO3HOM CTBapalalliTBy
M. M. [lonoBuha, 0qHOCHO KOHAYHO YTBPAM OHO C YUM H3IJIe[a HHje nMmasa
npoOsieM Halla JUHIBUCTHKA. Bemuku npHoropcku jesuxociosai, Kyu [lpa-
rosby0 IlerpoBuh onaBHo je, Hanme, youno 1a je je3uk I[lomosuha Buie je3snk
¢onknopue rpale Heronu jezuk nuteparype (1982: 97).

Wsmely craBoBa monajboJber mo3HaBaona jgjena M. M. Ilomosuha,
npupehrBaua KPUTHYKOT M3ama Heropux ajena, Munopasa CrojoBuha, u
ncTopuyapa KimxkeBHocTd Pagomupa B. UBanosuha, aytopa cryauje Mapxo
Muwanoeg (2003), mocroju OutHa paznuka. Jlok je CrojoBuh nmonumopdHu
mpocTop y kojeM ce njeno Ilonosuha kpehe (ncropuja, eTHonoruja, Hoakopu-
CTHKa — C €JIEMEHTUMA JIUTEPAPHOT U YMjETHUUKOT' ) 00j€IMHHO emuyKuM, Ouu-
TO HajMambe KOHTPOBEP3HUM KPUTEPHjyMOM, A0Tie je ViBanoBuh nokymao na
yKIBYUH 1 ecmemuuxu. [1o cTpanu mwto je y yBony cBoje paame MiBanosuh Ha-
[J1acHO Jia je pujed 0 XUOPUIHUM TEeKCTOBUMA, KOjU NPUNAIa]y ,,pa3InIUuTUM
chepama QyXOBHUX JjeNIaTHOCTH T€ MOTHPTAO TeKohe MpH aHATUTHIKOM
pasnaramy yHYTpallbhe CTPYKTYPE KIbHKEBHOT JIjena, WK jeJHOCTaBHH]E Ka-
3aHO, UCTAKao MpoOIeMe PU CBPCTaBaby TAaKBUX TEKCTOBA Y OEJICTPHCTHKY,
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WMaK ra HUje crnpujeunsio na cea ajena [lomouha mpornacu KmbMKEBHAM (a
He camo [lpumjepe uojcmea u jynawmesa) (MUsanosuh 2003: 10). be3 Hamjepe
J1a yIa3uMo y JIeTaJbHUjy aHaJIH3y HBETroBe CTYNH]je, THCaHe MPENO3HATIbUBUM
UBaHOBUNE6CKUM CTUIIOM, YUTATEIbCKU TEIIKO MPOXOJHE M TEPMHHOJOIKH
MOJANIeKO O] jeTHOCTaBHE, HE MOXKEMO a Jia Ce HEe OCBPHEMO Ha jeZHO Mje-
cTo u3 peuene MoHorpaduje. [Tumyhu o npBoM npuMjepy U3 HajIO3HATH]ET
[Tonouhesa Haparusa, Panomup B. MBanoBuh je 3akjpy4yro Kako je OH TO-
cehen ,,anonoruju hyrama“ (2003: 114). Konuko ce mokaTkaa n3a ucnpasHe
KIbWKEBHOTEOPH]jCKE TEPMUHOIIOTH]je, pehiepaHor TeopHjCKO-METOJOIOIIKOT
(dopmanu3mMa MOT'Yy CKPUTH HCTHHE O MPaBOj NPUPOIN TEKCTa MOCBje0uyje
ynpaBo NpBH puMjep u3 Ilpumjepa uojcmea u jynauwmea. A oH y3a caB TPYQ
Jla ce MPEJCTaBU Kao TaKaB — HUJE KFbUNCEGHUL:

»~MuioBan Jannunn Byjomesuh u3 Bpckyra peka je: ‘Ja cam, Tako Mu
Jyllle, CBaKora 4oeka mora Ha mejnaH jgoout!’ [luramu cy ra: ‘Kako,
cTpuko MunoBane?’ Musnosan: ‘JlacHo, nyme mu! OH ce Haujequ ma
Me Tcyje, ckauyhu u apkrehu ox mjena! Ja He roBopum Humra. Kan
CjyTpajaH, OH Ka KBacaH, CTHJU Ce U Kaje oj] cBojujex pujeun! ETo, ja
no6uo, a on m3ryouo!’* (ITonosuh 2006: 151)

Hecnopue kmukeBHOUCTOPUjCKe BpUjenaHOCTH, Oynyhu ma 3HavajHO] HCTO-
PHjCKO] JIMYHOCTH U JI0 TeAeceTe TOAMHE HENMMCMEHOM BOjBOAU CIyXe Ja
€BOLIMPA YCIIOMEHE U3 OOTaTOr U CBaKOjaKUM MCKYCTBHMAa MCITYH-EHOT KHBO-
Ta, ouBajyhu nputom gocurusupanu octauy ymupyhe KiacuuHe U XepojcKe
Lpue Iope, gjena M. M. TlonoBuha no ayTeHTHYHOCTH, (POIKIOPHUCTUUKHM,
eTHOrpa)CKUM ¥ aHETIIOTCKHM 0COOCHOCTHMA Npubpajajy ce mely Hajoobe
y ¢B0joj Bpctu. LleHTpasHo Mjecto y pyOHO] KEbHKEBHO] (OpMH, (PaTHHUKO))
AHETJJOTH M KPaTKoj MPUYH, U TO OHOj JUTEPAPHO HEJOBOJHHO YOOIHUYEHO],
HE 3Hauu ayTOMAaTCKH MPUNAaJHOCT KJIACHIIMMa Halle KibnkeBHocTH. CTora je
Bpujenaom ajeny [lonosuha, mro je u Pagomup B. MBanosuh npuznao (2003:
111-112), mjecto y3 Muhyna IlaBuheBuha, Ctojana Lleposuha, Unujy Ile-
mnunha, Mapka Byjaunha u cninune aytope, a ve y3 [letpa I [lerposuha-the-
roma u werose [locranuye, theroma u weroy Jlyyy muxpokosma, I opcku
sujenay n Jlascnoe yapa Llhenana Manoe vim C. M. JbyOumry u merose
Ipunosujecmu yprozopcke u npumopcke v Ipuuara Byxa /[ojuesuhia.

Tek oBnam moMeHyTH podiieM y Be3u ¢ no3uuujoM gjena M. M. Tlo-
noBuha, BEroBoj KiacuuHOCmY ¥ YOIIIITE YMjETHUYKOM BPH]EIIHOCTH, 3a/IUPE
y MUTamka IITO MOBE3HUILY UMAjy C L[jEJIOKYITHOM LPHOTOPCKOM KHMKEBHO-
ctu peanmsma. [lorotoBo kan ce 3Ha 1a je Hajehu Opoj mpumosjenaya, Koju
Cy OCTBapHBILM C€ y UCTO] eTamnu, 3anpaBo OuBajyhu MapkoBu caBpeMeHH-
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L{, Y HAIllO] KEKMKEBHO] UCTOpHOTpaduju 3aayro OWIM MapruHaIN30BaHU.
Yak 1 mpu MOMEHY HUXOBUX MMEHA, CKPOMHHUX M Hajuenthe HemsrpaheHux
Jjena, UCTUIANIO Ce KaKo Cy OHM Ha Tpary noetuke Ilonosuha, ynme cy mo-
CPEeHO OCTajalil Y HeroBoj cjeHuu. Hu mopartak na cy mMajiTeHe CBU OWIH
U MOf] YTUIIajeM HHUKoJajeBcke Ouaxiuje, KIbKEBHOT KPYKOKa yTeMeJbEHOT
o] ctpane IpHoropckor cyBepeHa Hukone I IlerpoBuha-tberoma u rimaBHor
MOKpeTaya KylITypHHX 30uBama y Tagammoj Lipuoj T'opu, Huje Morao mpo-
MHjeHUTH YHbEHUILY J1a ce U Mel)y ’hrMa Hanaze CTBapaolld BPHjEAHOT a YyaKk
1 y KOHTEKCTY JaHALIBHUX YATaNana 3aHUMJBUBOT YMjETHUYKOT Omyca. 3aTo
j€ Halll MOKYIIaj J1a ayTope YCIjeIUjuX MPO3HUX OCTBAPEHA MOABEIEMO 0]
CHUHTarMeM Jhyouwiuna Krudicegna wikoaa Npuior BUX0Boj peadupManuju,
MOKpeTamy BaKHOT a 32 IPOyyYaBaolle PHOTOPCKe KibMkeBHOCTH XX BHjeka
KpyLHjaqHor muTama oko Oynyher craryca mpoze M. M. IlonoBuha Te jom
jeaHa TOTBpAa O HECIIOPHOj BPUjEAHOCTH KibikeBHOT njena C. M. JbyOue,
OBOTA MyTa aHAJIM3UPAHOT U3 KOMIIAPATUBHOT WU 8aCKO2, T1)aXPOHU]CKOT
CTaHOBHILTA.

ATICYpZIHO j€ aJli ¥ UCTHHUTO JIa je CHHTarMeM JbyOuInHa Kb HKeBHA
LIKOJIa, KOju oBl)e MpBH My T yrnoTpedhaBaMo, OIaBHO IIPUCYTaH y XPBATCKOj U
CPIICKOj KEbIKEBHO] ucToprorpaduju. Tako cy XpBaru 1ujenu jeaaH npasail
y pa3Bojy XpBarcke NPUIOBHjeTKe Ha3Banu Jbyouwuna wxona, a CBeTHCIaB
Bynosuh, 3aueTHuk KibuxkeBHE KpuTHKe y CpOa, BayKHO MOTIIaBJbE Y CPIICKO]
KIbMYKEBHOCTH OJJPEINO je HUKAKO ApyKuHje 10 Jhyouwun nepuod. Ysuhajyhu
3HaTHO npHje LlpHoropana 3nauaj npose C. M. JbyOuiue, nako Hulje Kao KoJ
BUX OHA HUje Oua ,,Tako jeAHOCTaBHO MIOjMJbHBA, IPUCYTHA Y KYITYpH H Jije-
JaTHa y pa3Bojy KmmkeBHor m3paza‘ (Ilejosuh 2010: 137), xpBaTcka u cpricka
KIbMKEeBHA UCTOpUOrpaduja He caMo Ja Cy MPEro3HaIl be3UHE BPHjeTHOCTH
Beh cy yBuhenu na ce HakoH JbyOummHuX TekcToBa jaBuo (M adupmucao)
Benuku Opoj mpunosjenada. [lpexo gjena C. M. JbyOuine, TMOHUPCKOT U 11O
MHOT'0 YeMy CHeUn(pUIHOL, MOTa0o CE TAKO jeIHOCTABHO MPATUTH Pa3Boj jykK-
HOCJIOBEHCKE TMPUIOBHjETKE — U Y CHHXPOHO] U Y IUjaXpOHO] MEPCHEKTHUBU.
3ato He uymu Aa je IlejoBuh y 3akimyuky cryauje o Jbyoumm 6e3 mpobiema
YTBPAMO KaKO H-ErOBO Jjesio ,,03HauaBa MOYETHY TauKy CTUIICKE BEpTHKaJe
Koja mpexko MataByJbeBOT Jjesna nze 10 AHIpuheBUX POMaHEeCKHUX XPOHUKA“
(Mcro: 597). YipaBo ce Ta CTHIICKa BEpTUKAJIA — IPEMjECTHMO JIH je C jykK-
HOCJIOBEHCKOT Ha Y>KH LPHOTOPCKH KOHTEKCT M MPUMHjEHHUMO Ha TeHepalujy
TaJIEHTOBaHMjUX MPHIIOBjea4da — BPJIo Jako Moxke moByhu. Ho, ma 6ucmo to
U ypajauid, HEOIXOIHO c€ MPBO BPaTUTU: HUYEMY APYroM Hero JbyOummHoj
IPO3H.

Wsrnena na je peamuctruko noetuuko reciao M. M. Ilonosuha u3 [peo-
206opa uzeybmerom ojeny: ,,Axo cu CpOUH 3HaJM Ja je IITeTa y MPUJABAKkE a
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HeE KopHc’“ — UTeKako nmpuMjeHsbuBo y Jbyoumuny cimydajy. Konuko ra je temko
KPCTHTH Ka0 aHmMON02UjcKo, IOTOTOBO Y ycrnopenou ¢ Hberomesum ajenom, To-
JIMKO je Texe, Oyayhu 1a y KisMKeBHOKPUTHYKHM OljeHaMa JaHAIlIbUX ayTopa
OuBa jenaH o Ba)KHUjUX KPUTEPHjyMa, OIPEIUTH ra Kao obumHo. Hutu cyBu-
1€ aHTOJIOTHjCKO Jia Ou ce mpeko JbyOummHe mpo3e uaeHTH(HUKOBaIa [Hjena
HallMOHAJHA JIUTeparypa, a OneT HU oOuMHOUNY HapoYuTO MCTakHyTO. Kako
ce IeroBa Mpo3a Haluia u3Mely HemaTrBopeHe yCMeHe KIbMKEBHOCTH, Koja je y
JbyOuIIMHO BpHjeMe joIll KuBjesia MMyHHM KUBOTOM, OCIIMKaBajyhu ce 3anpaBo
y 10j, 1 u3y3eTHe JbyOurmue cnocoOHOCTH J1a HICKOPUCTH YCMEHE OOJIUKE TaKO
Jla OHU MOCTaHy ayTOPCKU — Yy MCTO BpHjeMe 3ajpkaBajyhu CBOjy (QOJIKIOpHY
€CCHIIU]Y — OJIPEIHUIIA 0080/bHO BjEPY]EMO Jia MOXKE TPHUCTAjaTH Y3 HETOBO Jije-
70. [lBa HapaTuBHa OcTBapemwa, [Ipunosujecmu yprnozopcke u npumopcke u llpu-
yara Byka Jlojuesuha, unu TauHmje, ocaM MIPUIIOBHjECTH (Y HOBHjUM H3AambUMa
T0jaBJbyjy ce U npo3He ckuIe ,,Cya J00pux JbYIH ‘) U TPUAECET ceqaM Mpuyama
Byxka [lojueBnha nutepapna je ocraBmtrHa C. M. JbyOumie. ¥ npBu Max pexio
0u ce omyc I0CTOjaH KaKBOr'a OCpPEAmer MHUCIA. AJIM KIbHKEBHOKPUTHYKE CTY-
JMje, o1 KOjuX MOjeIMHE yna3e y caM BpX KEMKEBHE MOHTEHEIPUCTUKE, K0 U
HETIOINjeJbeHO MHTEPECOBAbE XPBATCKE U CPIICKE KIbIKEBHE MCTOpHOTpaduje
(mocebno 1o 11 cBjeTckor para) 3a HErOBY NPHUIOBjEIHY MPO3Y — MOTBPAA CY
Bpujennor Jbyoummna gjena. Odumny oubanorpadujy panosa, MjepeHy y cTo-
THHaMa jefMHUIa, ocuM oHe mnocehene [lpunosujecmuma v [puyaruma
(vnm jeqHMMa W IpyruMma 3ajenHo), moryhe je paspcraté y aBuje rpyne. To
Cy, OIIUCHO Ka3aHo, bubnuoepaguja popme u 6ubruoepaguja cadpoicaja. Jlox je
oubnuoepaguja caopacaja 6buna ycMjepeHa kKa yTBphUBamy MO3HUIM]jE JINKOBA,
OJIHOCA U MHTepakiuje Melhy ’buMa, Y 3HaTHO OpOjHU]0j TPYIH, bubiuoepaduju
(opme aKueHAT ce CTaBJba0 Ha MPHIIOBjelauKe TEXHUKE M KOMITO3HMLHOHA pje-
mema. M3 oqHoca gopme u caapikaja, ABa OCHOBHA (M HEJljeJbuBa) KOHCTHTYEH-
Ta KIMKEBHOT TEKCTa, MU heMo ce y 0BOM pajy OCBPHYTH Ha mpBH (dopmy), ¢
003UpOM Ha TO /12 TIOHAjBHIIE Y (POPMATHOM MM KOMIIO3UIIMOHOM TOIVIENy Ie-
Hepaluja TaJeHTOBaHUjUX MPHIIOBjeada IPHOTOPCKE KIbIKEBHOCTH Pean3Ma
npunazaa JbyOuImmHoj KbUKEBHO] IIKOJH.

[lojaBuBIIM ce ox uMeHOM [Ipunogujecmu ypHoeopcke u npumMopcke
1875. roqune, nuime [opde unu xako L{pnocopka wmyou, mrammnane 1877, y
kajengapy Opao v HakHagHO yBpuuTeHe y [lpunosujecmu te Kpahe u npe-
Kpahe 360Ha, jeIUHOT HOBOT HAPATUBHOT OCTBapema Kojer je Jbyouma ykiby-
YHO y MOMEHYTY 30UpKY, ocTaje IpUIOBHjecTH 00jaBibeHe cy panuje. U To
oBUM pernocibenom: [lhienan Manu (roqummax /Jyoposuux, 1868); Ilpooaja
nampujape bpxuha (romummwax /[yoposuux, 1870); Kamwow Mayedonosuh
(romummak [Jyoposnuk, 1870); Crouuhesojxa (Hapoonu ronedap Mamu-
ye darmamuncxe, 1873); [lon Anoposuh — nosu Obunuh (Iac Lproeopya,
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1874); Ilpoxnemu xam (Omayobuna, 1875). (VY xacHuja usznawa [Ipunosuje-
cmu nonare ¢y u Tpu kpahe npude (wim nposne ckuiie) Cyo 006pux wbyou
(I1Ipaso 1873). IlornaBpuMa ,,Kapakrep u 3Hauaj uamjena™ u3 crynuje Krou-
arcesro djeno Cmeghana Mumposa Jbyouwe u ,Jlornen y MajcTopcky paano-
HuLy* y MmoHorpaduju Tpaeajyhu 3a Jbybuwom, ocnamajyhu ce Ha mopartaxk
Ja je 3roAHy NPWINKY J1a UX 00jenb-eHe BUH Ha jeAHOM MjecTy (y 30upuu
Ipunosujecmu yprozopcke u npumopcke) Jbyouia HCKOPUCTHO Aa U3BPLIH
KOPEKTOPCKE, CTUIICKE H je3nYKe HCIIPaBKe, IBOjUIA HAjOOIBHX JbyOHILIOIOTa,
Boxxunap bBopo Ilejosuh, y mpBom ciyuajy, u Pagocnas PotkoBuh, y apyrom,
JIOHUjenu cy OpojHa JparoljjeHa 3anaxama. HeocHoBaHe onTyx0e Ha pauyH
npunaanoctd JbyOMIIMHUX TEKCTOBa YMjETHHUYKO] MPO3H, 3aCIyroM JoBaHa
Ckepnuha roguHama y3UMaHHX Kao akCHOM, He caMo Aa cy IlejoBuheBuM u
PorkoBuheBuMm yBuauma nomaTHO 0O0SCMUIIIBEHE (/1a HUjE MUMAO CBHUJECT O
CBOM ayTOpCTBY, JbyOuiia He Ou HU BpIIMO U3MjeHe), Beh je joI jeqHOM MOoT-
BpheHo 1a Mako JaHac TPETHPAHO Kao LjEJIOBUTO OCTBApewE, [Ipunosujecmu
ypHozopcke u npumopcke C. M. JbyOuiie y KOMIIO3HIIMOHOM CMHCITY AaJIeKO
j€ OJ1 JeTMHCTBEHOT WJIM UHTETPAITHOT.

[Iupa enaboparmja y Be3u ¢ KOMIIO3UIIHOHUM YCTPOjCTBOM IPHUIIOBH]E-
CTH, K0ja OM HHave 3aXTHjeBajia MoceOHy CTYAH]y, Y KOHTEKCTY HalIer paja Huje
Mmoryha. be3 003upa Ha TO ITO Cy NOMIaBUTO XUOPUAHE CTPYKTYpE, HEjeJHAKe
TEHOJIOLIKE IPHUIIATHOCTH, PA3THYUTHX €CTETCKUX U YMjETHUUKUX JIOMETa, CBE
MIPUIIOBHjECTH TOKa3yjy oapeleH creneH cimuHocTH. Temkoha mpu HUXOBY
o0jeanmaBamy, OAHOCHO MOKYILA]j 1a UM Ce 14 3ajeIHUYKH, KPOSHU UIMEHUTEIb,
OHO CYIITHHCKO CIUYHO, 3HAYMO OM MOCpeaH arak Ha caMu TekcT. bynyhu na
je THTame Koje MOCTaB/baMO KEbM)KEBHOTEOPH]CKE MIPUPOJE, Y3 KOHCTATOBAE
na ce Hu lejoBuh y cBojoj cTynuju Huje ocMmjenuo na [lpunosujecmu ocMo-
TPU M3 TOT CHHTETHUYKOI paKypca, cxBaTajyhu na pasziuuumocm KOjy CBaKd
TEKCT mocenyje Ha Kpajy mpepacta y Mjepy ciuyHocmu, HaroMeny o [lpuno-
BUjeCmumMa YpHO2OPCKUM U NPUMOPCKUM, FBUXOBO] MIPBEHCTBEHO THUIOJIOLIKO]
1 TEHOJIOIIKO] ONPEINjeJbeHOCTH, 0]l CYLITHHCKE BaYKHOCTH 32 yOpajame raB-
HUHE TpHUIOoBjefaya peann3Ma y JbyOHIIMHY KiMKEBHY LIKONMY, 3anmouehemo
KpaTkuM npukazoM JbyOummHux Tekcrosa. (BaxkHo je HarmacuTu jaa mposHe
ckutie Cyo 006pux byou UCKIbydyjemMo u3 ocBpta. OHE Cy 110 KOMIIO3UITHOHUM
oanuKama (pyauMeHTapHa ¢popma, Heu3rpal)eH u TeK y Ha3HaKaMa yMjeTHHUIKH
OOJIMKOBAH CHIKE U ClI1.) 3ampaBo yBeprupa y llpuuara Byka /lojuesuhia.)

Hanazehu meTatekcTyaiaHu MpeioKak y PeaJHCTHUYKOM CIjEeBY HbEro-
Ba MPETXOJHUKA U TJIABHOT y30pa, JbyOummua npunosuject [lfienan Manu
UIaK ce Yy MHOTUM CBOjUM II0jeJMHOCTHMA pa3nuKyje ox Hberomesa Tekcra.
Hare on kapaktepuszanuje Lllhenanose, ¢ 063upom Ha To Aa JbyOuma, momyT
Bberoma, Huje MOpao BOAWTH pauyyHa O AMHACTHYKUM 003MpHMa, He Tpeba
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uhu. YmjeTHHukH 3HaTHO yOnaskenoj npeactasu lllhenana Maor, Toj 3Ha4aj-
HOj UcTOpHjcKoj MrmyHocTh HpHOoropckora XVIII Bujeka, Tpeba npumoaatu u
YUILEHUILY /12 OBOj MIPUIIOBHjECTH HUjE CIIy4YajHO JaTa nmovyacHa (Miad mpoJoL-
Ka) mo3unuja y 30upuu llpunosujecmu yproeopcke u npumopcke. Konuko je
JbyOuia HacTojao Aa BeKE COICTBEHY MPO3Yy C BEIMKAHOM jyKHOCIOBEHCKE
noesuje, MWTO jeé OYUTO CaMHUM HhEe3MHHM M300pOM, TOJMKO je BUILE Hamjepa-
BaO Jla 3ajeTHUYKY UCTOPHjCKY €Tally, MOJjeJHAKO IPUMOPCKY M IIPHOTOPCKY,
y cknaay ¢ (IOTajHUM) MOJMTUYKKAM JKeJbama, AoJaTHo moteHmupa. OHa je
yTUIIaJa U Ha CTPYKTYpy TEKCTa Te je y TIOIHACIOBY oxpeleHa ,,IpUnoBHjecT
LPHOTOPCKA CPEIMHOM OCaMHAeCcTora BUjeKa' XpOHOTOIICKH 3alpaBo BUIIIE Be-
3aHa 3a IPUMOpPCKe mpocTope. J{aHak HCTOPH3MY, H TO OHOM MOAN(HKOBAHOM,
JIMjeJIOM OCIIOl-eHOM Ha IherorieB MeTarekcT u nHpopMmanuje koje je Jbyouma
no6uo ,,01 Byka Mapkosa Bpanere Maxwuie® (Bunoscku 1908: 78), naruna je
npunoBuject [llhenan Manu. Ho me3nna cioxeHa CTPyKTypa, U3AHjeJbEHOCT
Ha YETUPU TOIIaBiba, Y3 OpOjHE M HE YBHjEK KOMIIO3HLIMOHO YPaBHOTEKEHE
enr30/ie ¥ MHOILITBO JIMKOBA — MMOCTANA j€ 3aIUTUTHM 3HAK Kpyra T3B. ITYXKHX
npunoBujectd. OcuM KazaHora, y [llhenany Manom HajaBIbeH je U MOCTyMaK
JEMUTOJIOTH3anKje (POIKIOPHOT 00pacia MUILIJbeba Ta he KpUTHUIH MOABPTHY-
Ta Mpa3HOBjepja, cyjeBjepja (rarame, Bjepa y ByKOIJIaKe, BjelITUIIE, TEHIIE U
cl1.) HapounTo Aohu 10 u3paxaja y Hajayxoj Jbyoummnoj npunosujectu 1po-
Kaemu kam. A ynpaBo y IIpokiemom kamy, MIPUNIOBH]ECTH ILITO je U3bEIpuIIa
MICUXOJIOIIKY HajkoMmIiekcHujer JbyOoumnna jynaka, Jpyiika, HeraTuBia v aH-
TaroHKUCTa, HAAa3lMMO HajTeXe Orpelie-e 0 HICTOPUYHOCT. MujatoBo obehame
na he ce 3aBjeroBaru ,,iox koByerom Ceerora Bacunuja y Octpory* (Jbyouma
2006: 182) He 61 Ouo yNUTHO Na panmwa [Ipoxiemoea kama HHAjE CMjEIITeHA
JIBa BHjeKa MpHje Hero je LpKBeHa JereHaa o Bacumujy OcTpomikoMm Hactana
(Yn.: banamesuh 1966: 414-415).

Caunune [lhenany Manom, n o BpeMeHy 30MBamba U MO TEHOJOIIKOM
onpehemy, jecy npurnoBujectu Ilpodaja nampujape bpxuha, I'opoe uiu xako
Lprocopra wyou a nujenom u Kpaha u npexpaha 36ona. CMjeCTUBIIN HHU-
xoBy pammy npexn kpaj XVIII Bujeka Te qoHocehu ennzone U3 rpaHUYHOT,
MIPUMOPCKO-LPHOTOPCKOT IpocTopa, JbyOuia y nmpBu mjaH cTaBjba IJIeMEH-
CKo-OpaTcTBeHHUYKH aroHanusam (Kpaha u npexpalha 360na), Ipexo TPHUIIO-
Bujectu [Ipooaja nampujape bpxuha nocpeano ykasyje Ha TparuuHy cyaou-
ny [Ipumopana, ok y / opou npoOiemaru3yje KOIUKO MPecTaBy POMaHTHYHE
Jby6aBu Lpaoropke u crpanua (Aycrpujanua Hlennndmayra) Tonmuko u jeany
JpaMaTHuHy eTamy M3 LpHOropcke ucropuje (3a Bpemena Ilerpa I). Ilo Tte-
MaTCKOj YCMjepeHOCTH IIpeMa 2opib0j, KOHTUHEHTAIHO] WK 3aropckoj LipHoj
lopu, oBe Tpu npunosujectu C. M. JbyOuie Moriu 6McMo yCIOBHO Ha3BaTH
LPHOTOPCKHM.

70



W3mel)y ByKOBCKe IMOETHKE U HUKOJIA]EBCKE OUAKIU]E. ..

IHona Andposuha — nosoe Obunukfia, IPUNIOBHjECTH LITO BPEMEHCKH
MIPUIIa/Ia TOPEe HABEIECHUM, Y TEHOIOIIKOM (KOMIIO3UIIMIOHOM) CMHCIY Be3yje-
Mo y3 Ckouuhesojky u Ilpoxniemu xam. Y 3HaTHO U3MH]jCHEHO] MPHUIIOBjeI-
HOj cTpyKTypH a 1o onrepeheHomthy enuzonama, KOMIUIEKCHO] KOMITO3UIIU]H,
LIMPOKOj MAJETH JIUKOBa, pa3y)eHOM 1 HEOBOJbHO MOTHBHUCAHOM XPOHOTOIY,
0Baj Kpyr JbyOMIIMHNX PUIOBUjeCTH 03HAYaBA MPENTa3Hu 00K O[] PHUIIO-
BUjecTH (IpUMOBHUjeTKe) Ka pomMaHy. bynyhu na je mixoBa panma NpakKTUIHO
y LjeITUHN CMjeIITeHa Y 00r0j 3eMJbH, IUX heMo, CIIMYHO PETXOIHO] TPYIIH,
O3HAYUTH Kao MPUMOPCKE.

(OcTBapeme mWTO ce, ONMCHO Ka3aHo, HE Ja Kajacuma (laHIIMa) Be-
3aTH, HU KIMKEBHOTEOPHJCKMM HH OHHMM KYJITYpOJOIIKHM, jecte Karout
Mayeoonosuh. Buszuja beromieBe 3eMibe npuuara a He Jicusberbd, Kojy je
onpenmetruo Teomocuje Mpkojeuh y Jlaocnom yapy [llhenany Manom, aube
Ce HHj€ TOJIHMKO )KUBO M YMjETHUYKH YCIIjeIIHO OBAIUIOTHIIA Ka0 y OBO]j TIPHUIIO-
Bujectr. He camo mro ce ,,011 Xepojcke JiereHie mpeTpapa y npudy Xepojckor
XyMopa‘““ Hero ce, HactaBJba [lejoBuh, U WHE3UH jyHAK TpeTBapa ,,01 BUTE3a
Maya y BUTe3a JlyXa U OKpeTHor pa3roopa“ (2010: 589).

3a paznuky oz GopmasHor npyxama Mada Kamorry, Tek ToJIuko 1a 0u
y JeceTak pedeHuIa caBnaaao nuHoBckor Oyprnana, Jbybumia He 1a je cBor
Hajpa3BUjeHHjeT U [0 MHOTO Y€MY HajUHTEPECaHTHHUjET jyHaKa JINIIAO HCTO-
ra Mada, Beh ra je 0ci0060a10 U HAPOUUTO TEIIKOT MaTpujapxaiHor Oangacra
— xpabpoctu. Byky JlojueBuhy, *uBOTOmHMCOM MOOOPCKOME a CYIITHHCKU
WHTETPATHOM jyHaKy, 1 IPUMOPCKOM M LIPHOTOPCKOM, Tpeba 3axBalluTh 300T
(dopmupama kaHpa KpaTke Ipuue y HPHOTOPCKOj KibkeBHOCTH. [Ipunajyhn
JHojueBuhy ynory jyHaka nmpuyama W OpumnoBjenada, ¢popmaino kopuctehu
AHETJJOTCKU OKBHP M criequ(UYHy BPCTy NpUYa y3 IMOCIOBHIE, CBOjeBpEMe-
Ho adupmucane u on crpane Byka Cr. Kapayuha (ITonosuh 2014: 53-92),
JbyOuia je ycnuo Aa OCTaBH y KOMITO3MIIMOHOM CMHCIY Bj€pOBAaTHO Hajo-
pUTHMHATHH]E J[jeJI0 Halle JuTeparype. PymuMeHTapH! U yMjETHUYKH TEIIKO
caBNaAvMBU (QOJIKIOPHU OOJHK, ¢ 003MPOM Ha jacHO yTBpheHa mpaBuiia Koja
y BEeMY BIaAajy (IyXKHHA, IPUIOBjEIHO CAXUMAIE Ka MOEHTH, CBEICHOCT
Hapanuje u ci.), Huje cnpujeursio C. M. JbyOumny na anernoty TpancpopMu-
uie ¥ 3HaTtHO yHampujeau. C OCJIOHIIEM Ha JBOCTPYKO OOMIJBEIKEHOT jyHaKa
Ipuuara, oxpabpeH npuToM ByKkoBUM MpOrpaMCKUM HAuelloM Jia Y IHCAbY
MIPUIIOBUjETKU Tpeba pujedn Hamjewmamu, OGTHOCHO HIEJHO M YMjETHHYKH
HazgorpahuBatu (a He caMmo je3MYKH), OBOME ayTOpy IOIUIO je 32 PYKOM Jia
(OJNKIIOpHY CIMKY CBHjeTa, IUIEMEHCKO-OpaTCTBEHUYKOT, MaTpHjapXajHor,
nokatkas mpehepaHo cypoBoOr, pa3HHM BjepoBamHMa onTepeheHor, mpeacra-
BU y 00JKKY 3a KOjH My, TapaJloKCaJIHO, HUje MOIJIa OUTH O]l KOPHCTH pa3By-
yeHoct /Ipunogujecmu. TuMme je IOTBPANO OHY UyBEHY CHIVIECKY KPUJIATHILY
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Jia je marbe HeKall YUCTHRY guwe (less is more).

Osnamny nprka3 JbyOUImmHIX ocTBapema MmoKasyje Aa Cy BEeroBoM 3a-
CITYTOM YCTOJIMYEHE J[BHj€ MPHUIOBjenHe GopMe y HaIIO] KIMKEBHOCTU. Y MIp-
BOj, IITO je penpe3eHtyjy [Ipunosujecmu yprozopcke u npumopcke, QyHIupaHu
Cy TeMeJbU LIPHOTOPCKE (M jY’)KHOCIOBEHCKE) HOBENE U pOMaHa, oK je Yy Ipy-
roj, [lpuuarwuma Byxa /lojuesuha, yMjeTHUYKH CTHIN30BaH (DOJIKIOPHH OOIUK
MO/l IMEHOM aHEerI0Ta KOHCTUTYHCAO JKaHp KpaTKe mpude. YIpaBo ce Mo TUM
BarbCKUM O3HAaKaMa, Tj. TeHOJIOLIKO] IPUIIATHOCTH, U LIPHOTOPCKA PeaTHCTHIKa
MPUIIOBHjEeTKa pauBa y JBa npasua. Jhyouwesyu Hame nureparype XIX u npse
IBuje neneHnje XX BUjeka Aujese ce Tako y JBHje cKynuHe. M To Ha ayTope Koju
ciujene Tpar [lpunosujecmu v oHe 1TO 3a GopMasiHu y30p uMajy llpuuarsa. Io-
pel yTBphuBama CIMYHOCTH BUXOBHX TeKCTOBa ¢ JbyOuImHoM npo3om (Temar-
CKO-MOTUBCKHM, CTHJICKAM HJIH jEe3UYKHUM ), y PEOBUMA KOjH CIIMjesie BoAuhemMo
padyHa Ja CHHXPOHMjCKOM IMPUCTYIY He MOIPEIMMO 0 Kpaja IujaxpOHHU]CKH,
Oynyhu a moTeHuujamHu 3aKJby4nu 10 KOjux AoheMo — Mory OUTH MPUIIOT HO-
BOj (pe)MHTEpIIPETALHj1 LIPHOTOPCKE KIMKEBHOCTH peai3ma.

[Mpumnosjenue TBopeBune Jlyke JoBoBuha, kora je momyT ocranux Ha-
mMX npunosjenaya apyre nojgosuHe XIX u mpse nsuje aenenuje XX BHjeka
3a00MI1Ia IIMpa YMTagayka MO30PHOCT, BjepyjeMo 1a 3apai OpOjHUX CIIeIH-
¢uunocTu Tpeba moceOHO n3ABojuTH. He Tonmko 300r yMjeTHUUKUX JIOMETa,
yHOIIeHa 00r3Ha KaKBUX HOBHHA Y LIPHOTOPCKY MPUTIOBH]ETKY peanu3ma, Beh
MpHUje cBera 3aTo LITO je jeIMHU O IUIejajie ayTopa Koje cBpcraBamo y Jbyou-
LIMHY KIbMKEBHY IMIKONY OCTa0 HA HHMBOY KJIaCHYHE aHErJ0Te, a CaMHUM TUM

4

Jlyxa JoBoBuh (1865—1944) pohen je 1865. ronqune y Lipmauim. OCHOBHY HIKOJTY ITOYEO je
y porroM Mjecty (I'myxu [10), a 3aBpmmo y bynsu. Huky rumuasujy Ha Lletumy, U To Kao
YUYEHHK IIPBE I'eHepalmje, 3amodeo je mkonucke 1880/81. a 3aBpmmo 1883/84. Ocum mocna
yUuTEJha, KOjH je 00aBJhao IO 3aBPLICTKY LETHI-CKe TUMHasuje (y AHapujeBuiy, bapy,
IaBHuKy, Jesepuma, [myxom [omy, bosseBuhnma, MpkojeBuhuma u 3ymnmmma), paano
je Ha MjecTy MIKOJICKOT HaJ30pHHKa. 300T 3aciyra M MPUIBEKHOT pajga y MPOCBjeTHO]
njenarHocTH Kiba3 Hukoma [ [erpoBuh-therom ommukoBao ra je 1895. romuae OpneHom
HanunoBum V crenena. Ynancreuma JoBoBuha y Onbopy ,JIyua“, ynpasu LleTumcke
YUTAOHUIIC W KHbWKEBHOT onmbopa Jpymra ,Jopcku BujeHan Ha Lletmmy Tpeba
MPHUIOAATH U MjecTo mosjepeHnka Marumne cpricke m3 HoBor Cana u Cpricke KEHKEBHE
3ajpyre 3a rpaj bap. YnpaBo kao pesynrar capae ca CprickUM HHCTHTYLHjaMa KynType,
0CTao je MO3HAT HKEroB pajl Ha CaKyIJbakby PasHOBPCHE (DOIKIIOPHE, je3UUKE U eTHOrpadCKe
rpahe. PacyTe mo oHAammoj MPHOTOPCKO] U jyKHOCIOBEHCKO] MEPUOAUIIH, YM]jETHHUKE
npunoujeTke JIyke JoBoBuha cabpane cy y nBuje 30upke: /Ipunosujemxe u3 ypHo2opckoe
orcusoma, k. I Ha Uetumy (1895) u [lpunosujemke u3z yprozopckoe scusoma, xro. 11
y Hybposuuky (1906). [puay ,.Jetpse* yBpctuo je Iletap M. Boxxouh y Aumonoeujy
ypHo2opcKuX necrhuka u npunogedaua (1927), a Mjecto y ApyroM aHTOIOTH]CKOM HU300DY,
u 1o Yena Bykosuha u3 1973. ronune (M36upujeu — yprozopcka npunogjedauxa npo3a oo
Fhezowa oo 1918) 3aBpujenuna je mpuya ,Ilpuje u cag wim cenam Hohm kof hema Joa“™.
Buorpadcke mogatke npeysenu cmo u3: Maprtunosuh: 1900: 185-193.
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NpUONMKKO ce — U TO (POPMAITHO — TEHOJIOMIKOM YCTpOjcTBY [lpuuarsa Byxa
Hojuesuha. Ja je pujed 0 yMjeTHHYKH OOJMKOBAHO] aHETJJOTH KOjOj MPHIIAAajy
njena Jlyke JooBuha Te cXOfHO TOME Ja OHA HE yNa3HW y Kpyr HUTH yCMEHe
(3 BykoBuX W Apyrux 30MpKH) HUM OHE T3B. HAPOJCKE, ONWYCHE y KEUTama
Muhyna ITaBuheBuha, Crojana Lleposuha, Mnuje [lenmmunha, Mapka Byjaunha
W JpYTuxX ayTopa, WIyCTpaTHBaH NpUMjEp HANa3uMO y HEroBoj MOHaj00Jb0j
npuun ,,Jerpse”. O0jaBibeHy y MpBOj KbU3U [Ipunogujemie u3z ypHo2opcrkoe
Jlcusoma a JIOLHUWje yBpIITeHy y aHtonorujcku u3bop Ilerpa M. boxosuha
(1927), oBy mpu4y OIJTHKY]j€ )KUBH HAPOJHU jE3UK, BjeIITo OanaHcupad usmely
YMjETHUYKOT U pa3rOBOPHOT, THIIMYHA CIMKA M3 LPHOTOPCKOT Cena, MIeMEH-
CKO-OpaTcTBEHHYKH 00pasall MUILJbEHa U CII., 10K je Y TIPUKa3uBamy JHKOBA,
0e3 003upa Ha KHUXOBY ILIEMAaTU3UPAHOCT W JAPYIUTBEHY YCIOBJHEHOCT, JOBO-
Buh MOKa3ao0 /1a ce MCUXOJIOIIKUM HUjaHCHPAkEeM U YIOTpeOOM CTHIM30BAHOT
(v apXau4HOT) je3nKa, MOKE OCTBApPUTH MHTEPECaHTaH €CTETCKH yunHak. Ha
CII0jeBUMAa HApOAHOT M HAPOACKOI, YCMEHOT M ITMCAHOT HacTaia je mpuya ,,Je-
TpBe“. U3 met KpaTKux enu3oja, MoBe3aHuX UCTUM HapaTHBHUM TOKOM, JOBO-
Buh MpHIIOBHjea 3a OHJAIIE TaTpHjapXajiHe MPUIMKe OOM4YHy mpudy. J{ok je
Pa3mIo0JEEHOCT jacaH 3HaK 0/IBajarba Ol OHE YCMEHOT NOCTamba, JHjaloIIK| 00-
JIMK U je3UK, apXaudH! U IPOBUHLIN]aJTHU — IPUOIKIIIN CY j€ KIaCHYHO] aHer-
notu. 3a pasnuky on Jbyoure koju je y Ipuuarsuma Byxa Jlojuesuha (moceOHO
y TIPBOM, ITPOJIOIIKOM ,,Byk JlojueBuh®) popmy aHernoTe pasrpaano noceOHuM
npuYamMa M MOKYIIAo MX TOBE3aTH MCTOM MOCIOBUIOM (,,AKO JIa)e Ko3a, He
Jaxe por'), YuMe je oHa MONPHMHUIIAa HOBEJIMCTUYKHM 00K, JoBoBHheBa mpuya
camMo je HapaTUBHO pa3BHjeHHja 0] yCMeHe aHerjoTe. Jynakume npuue Jlaguna
n Kpcruma, o0je HeraTMBHO MOPTPETHCAHE W HUXOB TALITHHOM U KEHCKOM
cyjeroM obaBHjeHH CyKoO paspjeluaBajy BHXOBH MyXeBH U Opaha, borman u
JoBan. YBoanu pasrosop [ladune u JoBana, me3uHa heepa, onTyxOe Ha paduyH
Kpcrume 06nukoBaH je XyMOPUCTHYKH, LITO CE€ BUIH y cibeaeheM oIoMKY:

,,bOTMe u3Besa caMm — a onpocTH OOT U TBOj 00pa3 — A0 MET-IIECTOPO
MUTUTJIU, ¥ CBAKOje caM Moje 3abuibexuiia 00joM; jep Ou pekiia aa cy
IEeHa, Ka’ 32 OHOra Mayka, Aa My He 0jeX 3aKMHYJa HOXKUIaMa jeJHO
YBO, ¥ TIOBPX TOra, Aa My He nocsjenoun llepuha MapkoBsa xena, mo-
Hece ra 04M Ha 04H, Ka Ja joj je o1 aeBeT hena octao! Jaje He ocTaBiba,
TO monuiK aBoJu; HO yJberHe y KoHOOY f)e Hu cHoce Te jasio KOKOIIIKE,
MOKYIIH jaja, OBO Cy BEJIH O[] HallIMjeX KOKOIIAKa, ja UX BEJIU IMO3HajeM,
CBaKo je Ha Bpx 1yKyJbacto (boxosuh 1927: 67).

Hujanorom oOusbekeHH YBOAHHW (IPBH) AWO MpHUYE, y3 KPAaTKH ayKTOpHjal-
HHM KoMeHTap y Tpehem, mpatu u ocrtane HapaTHBHE LjeluHe mpuye ,,JeTpse™.

73



Huxoma ITOITOBU'H

VBjepspHBHja 10 BepOaTHO] JMHAMUYHOCTH, CyKOOY 3aKpPBJbEHUX jETPBa HETO 110
paspjelieny (enuiory), y oBoj MpUYd HEraTHBHO OMBajy MOPTPETHUCAHE JKEHE
u bHxoBa npupoga. Tume ce JoBoBuh HHje MHOTO yAajbHO Ol H-EroBa MpeT-
xonauka C. M. Jbyoume. M3y3smemo mu XII (,,Ko ce Bucu, oH ce HU3H, a KO ce
HU3H, OH ce BucH"), he je Haxmenu bajo U3BpHYT pymiy mpel MieMeHHLIMa
300r Hacpraja Ha ynary xeHy CMHIbKY, Y CBUM OCTaIUM NPHYABHMA JKEHE CY
O3Ha4eHe Kao PYIIUTEJbUIIE AaTpHUjapXalHuX cBjeToHasopa. [lonazehn ox uctux
BpHUjeJHOCHUX KpuTeprjyMa JoBoBuh y mpuuy ,,JeTpBe yBoau jenHy OMTHY HO-
BUHY. Y moaTekcTy JoBoBuheBa HapaTHBa, OCUM JKEHA KOje PeMeTe XapMOHU]y U
y IOPOJIUILY YHOCE HEMHU, jaBJba ce mojjena Ha Kyhuhe u HukoroBuhe. Hacrana
Ka0 MPOAYKT HOBHUX KYJITYPHOMCTOPHjCKHUX OKOJHOCTH, M TO OHHUX C Kpaja XIX
BHUjeka, oHa HUje oOpahena y JbyOummnum TekcroBuma. besz o63upa na O6u-
nuha mMenaspy, mpeko xoje JaduHa OpaHu CBOj U MHETPUTET MyKa, HUKo206uha
Bornana mim Kperume mto joj onrosapa moJIoOBUHOM Cejia KOjoOM HEe3MH MYXK U
kyhuh JoBaH pacnonaxe, Opaha omrydyjy fa pa3MUpHLE KeHa OCTaBe MO CTpa-
HU, TIPUTOM HX Ka3HE M HACTABE KMBjETU Y CIO3H U JbyOaBH.

U3 jeqnocraBHo habynupane mpude ,,JeTpse’, 41joj €CTETCKOj IPHjeM-
YUBOCTH JIOTIPHHOCH HCKJbYUHMBO je3HK, JIyka JoBoBuh npencrasiba jenan Buj
naTpujapxaJHux ofgHoca y Tagammoj Lpuoj [opu. ok ce 3a momenyTy npu-
4y TEHIKO MOXe pehu na je y ciyxOu 6opOe mpoTuBy Ha3aIHOCTH, C 003UPOM
Ha HETaTHBHY CIIMKY JK€He, Y TeKCTy ,,llonpaBuo ce* HannazumMo Ha TeMy Koja
je yecto oOpahuBana y JbyOummnoj npo3u. Ox ayKTOpHjadHOI KOMEHTapa
y Ulhenany Manom na ,,HUKakaB 3aHaT HUje KOPUCHHUjH Mely mpocTaaujom
1 He3HaJluIaMa kao 1mTo je Bpaua“ (Jbyouma 2006: 32), npexo DBypha Ka-
nohyphesuha, xoju Buime ,,Bjepyje(M) Kamyhepy cBeroropiy, Hero Tebu u
TBOjoj npyru* (Mcro: 88), mucinehu Ha cBojy xkeHy Karny, mito rara Bapu-
BoM (Ckouuhesojka), no PanyHa, ,,on ctotune jpera™ (Mcro: 195-196), umje
MIPUIIOBHjEIae O TCHLIUMA C y)KacOM NPHUXBaTajy OKYIJbEHHU CeJbaHU — Kao
KpyHCKU J10Ka3 MujatoBa nomenuerba (IIpoknemu kam) WM aadcuceemuye
Jlane xojy HojueBuh packpunkasa npen mykom (XXIV npuuame — ,,lopu je
HEBjepHUK HEroiu KpuBOKIeTHUK ) — C. M. JbyOuiua KpuTHKYyje maTpujap-
XaJlHa BjepoBamba MPUMOPCKO-IIpHOrOpcKe cpeanHe. CiInvHo noctyna u Joo-
Buh, a TeMa Kojy je oOpanuo y npuuu ,,IlonpaBuo ce* Moxke ce yIOpeauTH C
MOYETHOM €NU30A0M Y [Ipokiemom kamy. [lpuje HETo mWTO KOMIAPATUCTHIKI
carieraMo HbHXOBY TEMarCKO-MOTHBCKY CIMYHOCT, OCBpHyheMo ce Ha yBoA
JooBuhese npuue:

,»JOKO AHJIpHH, Kojera caM caJl HamjepaH Jia MPEecTaBUM YUTAOLIMa,
Ojelne YOBjeK OCpedmber pacTa, TyTallaH 1 1e0eo0, jako pa3BUjeH, 0Co-
outo y uiehuma, e Ojerre mueradyku JakaT MUPOK; OpKoBa KpaTkujex,
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jep MX Baza MOTIIHILIABAIIE MOKPaj TOPHE YCHE — IO TYPCKH, MOIITO
My ce MOJBHjaxy y ycTa, Te My CMeTaxy, OCOOMTO KaJ MMalle Iocia
C JIOKMLIOM TIPH CpKamy 4opOe u Kame ¢ miuujekoM. bjeme hoc camo
My Ha JJOH0] BUJIHIIU T€ CTpUaxy — MOILTO C€ PUjETKO Opujaiie, — me-
KOJIMKO PHjeTKHjeX, aJli y MCTO BpHjeMe U nebenujex yaka. Yum je
HaBpmro 12 ronuHa moveo ce OpuBaru: Mo odpaszuma, Opaau 1 MjecTy
he cy O6pkoBu Tpebanu n3ouTH; anu 6agasa, MOILITO je COj TAKBU: U CTa-
pu cy My Omnu 6e30pku u ronoOpaau. TakBa BpcTa JbyAH, OCOOUTO Yy
CTapoCTH, py’KHa U3TJiea — YMHe ce 0abacTh; any TO HUINTA HE CMeTa
na Oyny ‘maHTaTH’ jyHalld; a ¥ OTPOBH, IIOIITO U Hapox Kaxe: ‘bor te
cauyBao oj] hoca JoBjeka’. Ha cemnmactome HOCy, HOCHE My pyIie 0jexy
TaKo LIMPOKe, Aa je 00a mpBa NpcTa o1 IecHe pyKe ca OypMyTOM, MOTao
0e3 MyKe y HbHX YHHjETH. 32 HEeroB HEOOMYHHU BEIMKH HOC MHOTO Ce
puYao, jeqHu ropopaxy ucrome Joky y ouu: ‘Jagan Joko — He OO
HUTZIa — ITO He MmyIuTa Kojera TypunHa, 1a TH ra noapyOu; oH aa yoepe
MoITeHka Ka’ BOJIE XJIaaHe, a Tede OIeT, 1a OCTaHe 32 TBOjE CBAKOJHEB-
He npeme gocral’ (Joosuh 1902: 122-123)

He camo mro je pazOujeHa me3uHa CTpyKTypa, Oynyhu na y ycmeHoj aner-
JIOTH omuc Mopa OutH ,.Hajkpahu moryhwu, kxao oksup“ (CnmjemueBuh 1972:
530), HaBeAECHU OUIOMAaK 3aHUMJBHB j€ MO €CTeTCKU e(eKTHOj KapakTepusa-
LUjH TJIABHOT jyHaka npuue, Joka AnnpuHa. OcuM unmbeHuie aa ou Munan
Pemerap, mo3Hati XpBaTCKH j€3UKOCIIOBAI] [IPOHAIIA0 Y HeMY O0MJbE JaHac
n3yMUpyhHX I71aroia 1 ibUXOBHUX O0JIMKA, Y KIbH)KEBHOCTH BaHPEIHO JIUjCIHX,
3a Koje je y Kiu3u [lImokascku dujanexam pexao 1a je ,,3a caM je3uK HajBax-
HUje Ja Ju ¢y (...) cauyBaHM WK He™, IaKie, AOPUCTHUX U IUTyCKBamIephex-
THHX, (U3WYKH ONHC jyHAKa, IOCTaBJbEH Ha CaM HhE3HH MOYeTaK, MOTBpIa je
yMjeTHHYKe opujeHTanuje JoBoBuhese npuye. Hakon ¢usnukor omnuca rias-
HOT jyHaKa, IeTaJbHOT U pa3BujeHor, JoBoBuh ymehe peueHuIy KojoM ynasu y
HETOBO TICUXOJIOIIKO HUjaHcupame. Tako ce Joky AHapuny nopen hocaBoct,
r0ja3HOCTH, [IMHOBCKOT HOCA TPHUJIaje joIl jeJiHa [[pTa — CyjeBjepje.

Jox y npunosujectu Ilpokiemu kam ceJbaHH HE caBjeTyjy Mujara na
07Ic KOJ JOKTOpa W MOKYIla CHAacuTH OoX rpo3nuue aujete Beh ra bphanun
cemyje 1a ¢ IyHOM dichenom BOZE € Bpella ujie Mo celly He OU JIM Halllao Hecno-
Menuyy (BjeITHIY), OATOBOPHY 3a CMPT H-€roBa JiBa cuHa U Oonect Tpeher,
notie ce y JoBoBuheBoj mpruuM yKJbydyje TOI, KOjH U CTpulla JaHKa, CTPUHY
Usany u 6aly buctpy, mwto pasuuM Jeekapujama Jigjede JokoBa cuHa, OMTY-
XKyje 3a Bpadame Te JOKy HaBOJ1 IMEHa U APYTHX CEOCKHUX Bpada (BjeIlTHIA):
JoBany hetkoy, [lerpany MuhyHnoBy u buxny Mapkoy. [Ipeko muxoBux
puMjepa Mo yKasyje Ha oryOHOCT cyjeBjepja u Ha oTpeldy Ja ce cTaHe Ha
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MyT Ha3aJHUM BjepoBamMMa. 3a Pa3IUKy OJ] MPOJIOIIKe enu3one [lpoxnemos
Kama, y K0joj je M30CcTao ayKTOPHjajHH KOMEHTap MOBOJOM IOTPEIIHUX Bje-
poBama LPHOTOpCKe MaTpujapxaiHe cpeanne, Oynyhu fa ce Ha by Hacnamajy
Jpyre HapaTHBHE I[jeJIMHE OBOT MPHUIIOBjEIHOT OCTBapema, y npuuu ,,Ilonpa-
BHO ce“ OH ce jaBjba y enuiory Hocehn oOmbexje TUIAKTHYHOCTH. YIIPaBo
he AMAAKTUYHOCT, y3 MIEaTN30BaE CEOCKOT JKMBOTA @ HAPOUUTO CEOCKOT
MopaJia, HOCTaTu jefiHa O]l ITIaBHUX KapaKTepUCTHKa He caMo JoBosuhe mpo3e
Beh u ocTanux ayTopa IPHOTOPCKE KIM)KEBHOCTH peajii3Ma.

TexcroBu Jlyke JoBoBuha no pealucTHYKUM JeTajbuMa, HACaTH30BaHO]
npeacTaBy QONKIOPHOT aMOUjeHTa, KPUTHUIIM BjepoBarba LPHOTOPCKE Cpeau-
HE Te HaIIalIeHOj AUAAKTUIHOCTH CIMYHH Cy Tako ¢ mpo3oM C. M. JbyOue.
OcHM TeMaTCKO-MOTUBCKHUX, O] KOjUX Bajba TIOMEHYTH jOII U H-ETOBY MPHUY
,»Cyn nobpux seynu* (Hukuesuh 2012: 335-336), AMpeKTHO HACIOWmEHY Ha
uctonmene JbyOuiimHe mpo3He CKUIle, CIMYHOCTH Y OBUM JiBaMa Ipo3amMa
jaBJpajy ce MOHajIpHje Kpo3 pa3BUjeHe aujanore (CBOjCTBEHE YCMEHO] aHer-
JOTH), ynoTpeOy HapoIHor je3uka ma ce 3a JIyky JoBoBuha, 300r mpuBHAHO
apXanvHOr je3HKa, Kao M CKIOHOCTH Ka aujasiomikuM (opmama, Mmoxe pehu
Ja je jeIMHH Of TPUIIOBjeada PHOTOPCKE KIbMKEBHOCTH peaii3Ma KOjH je
CIIMjenno Ha TPBU IMOTNIEN CBEIACHY U pyruMeHTapHy ¢opmy JbyOommmuumx
Ipuyarwa Byka Jlojuesuha.

Ja je upHOTOpCKa KILHKEBHOCT peann3ma, 6e3 003upa Ha moKaTKaj mpe-
HarjameHy pOMaHTHYHOCT, ycIljella Aa M3HeIpu ayTope 3aHMMJbHBa OIyca,
cBjenoun u po3a Casa Byaermha.’ 3anoueBniy kao U OCTaIu MUCIH HaBeE-
He cTIiIcke hopManuje ¢ 00jaB/bUBAbEM TEKCTOBA Yy OHAIIH0) LIPHOTOPCKO] U
JYKHOCIIOBEHCKO] mepuoanin (mocebHo y yacomucuma bpankogo xono, /eno
u bocancka euna), Byneruh je cBoje HajOOIbe MPUITOBHjETKE KaCHUje cabpao y

5 Caso Byneruh (1871-1945) pohen je y TonyboBuuma (3era) 21. janyapa 1871. rogune n
»~Cllaza 'y miejany 3HameHuTix LpHoropara ¢ kpaja XIX u npBux genenuja XX BUjeka, U TO
Kao IMearor, MOJINTHYAp, BUCOKH JP)KaBHH YMHOBHHUK, CKOHOMCKH MHUCIHJIALL, TyOIHUIHCTa,
OCBjEIOYEHH PONOJbYO, aaBOKAT, HAIIMOHAIHH IOCITAHHWK, YOBjeK MIMPOKE KYIType H
obpaszoBama“ (Kosageuh 2006: 324-325). OcHOBHY LIKOJIYy 3alodyeo je y MjecTy polema,
a moepumo y [logropumy. YuuTesbcKy KOy 3aBpIIHO je y beorpany, omakie je npohepan
1898. romunae 300r areHTara Ha Kpajha Munana O6penosnha. Hakon mosparka y Lipay Topy
OuBa mocTaBJbeH 3a yunuTesba OCHOBHE mIKoie Ha LleTumpy, a yOp30 3aTHUM U MPEM]jeIITeH Ha
MjecTo HacTaBHHKa DeBojaukora HHCTUTYTa y HCTOM Tpafy. bro je nmpencennnk Lletnmcke
omuTHHE, WiaH [J1aBHe apkaBHEe KoHTpoje, mpeacennuk OOmacHora cyma Ha Lletumy,
MUHHCTAp YHyTpammbux gjena ura. ITo ocHuBamy I[pHOropeke denepaanctiike crpaHke
6mo je m3adpad (1925) 3a mocnaHuKa cpe3a MOATOPHUKOT 1 OapcKor. be3 003upa Ha Y eHHIY
Ia je on0uo MOoHyTy HPHOTOPCKUX 3elieHatIa (KoJa0opaioHICTa) 1a ¢e IPUAPYKH HBHXOBY
MIOKPETY, [O3UB IPYTOT KOJIAab0paluOHUCTHYKOT TOKPEeTa, YSTHUYKOT, HUje O0HO T1a ce Mpejt
kpaj 1l cBjerckor para Hamao y Cnosenuju, he je 1945. ronune u crpujesban. buorpadceke
noxnatke o CaBy Byneruhy npeysenu cmo u3: Maprunosuh 1990: 195-218.

76



W3mel)y ByKOBCKe IMOETHKE U HUKOJIA]EBCKE OUAKIU]E. ..

neuje 3oupke: Ilpocme dywe (1905) u Hawu wyou (1910). Tlpuje vero npele-
MO Ha aHaJIM3y HETOBHX PENPE3CHTaTUBHUX OCTBAPEHha, MOPAMO HATJIACUTH J1a
y onHocy Ha Jlyky JoBoBuha, ma n Ha camor Jbyoumy, Cao Byneruh ny6sse
3ajJa3d y TeMe U3 LPHOTOPCKOT CEOCKOT KHUBOTA. Mlako XpOHOTOICKH Be3aHa 3a
ETOBY POJHY 3€TYy, [10 YeMy je CIIMYHA C TEKCTOBHMA CPIICKOT nucua Janka Be-
cenunosuha (bykuh 1951: 341), mpunosjenuna npo3za Casa Byneruha 3natHO je
LIMPEr TeMaTCKO-MOTUBCKOT Kopryca. Of1 Jby0aBHO OpHjeHTHUCAaHE IPUIIOBH]jET-
Ke ,,’KrBKOBa MCHOBHjecT, MITO TabapuTHMa YBEJIMKO MPEeBa3UIa3u IPAHHLE
KpaTke npuye npudnmkasajyhu ce HOBeNM, paTHUUKU HACTPOjeHUX mpuya ,,Ha
rpanunu®, ,,Iloma Jaka rpujex*, he je Temka cynOnHa 3eTCKMX TPaHUYHHKA HC-
kopumihieHa 1a Ou ce MOTUPTA0 XePOjCKO-NaTpujapXalHu KapakTep (1) oBe cpe-
JMHE, TIPEeKo mpuye ,,Heka jesuk ciymia cpue, IOTpecHOr HapaTHBa O jeIHO]
3€TCKO] MOPOAUIIH, PACIETe ,,"Ha TpaHuIK’ n3Mel)y HeMmUCcaHUX TpaaUHOHA-
HUX ETHYKHX HOPMH U CTpYjama Koja JoHOcH HOBO Bpujeme” (HuxueBuh 2012:
344), cBe 10 XyMOPUCTUYKO-CATHPUYHUX TBOPEBHHA, NPBUX TAKBUX Y HAIIO]
aurepatypu, npuda ,,Perpytu®, ,Kan ono Iloprapryp nane® u ,,Y npBunun®,
Bynetuh ce uckasyje ka0 TMIMYHM NPEICTaBHUK LIPHOTOPCKE KILHIKEBHOCTH
peanucTHYKOT ycMjepema. HakHanHe poMaHTUYHOCTH, U3 HErOBUX TEKCTOBA
yowsbuBe, Byneruh ce, cim4HO IpyruM ayTopuMa, HUje YCIHO OCIOOOAWTH,
HO TajJa Bakehu 1 joi yBUjeK JOMHHAHTHH XEPOjCKO-NaTpujapXalHu oOpacuu
MUIBbEHA YCTYNajy MjeCTO peaTuCTHIKIM, €CTETCKH HHTEPECAHTHUJUM U Y-
TaTeJbCKU MPUjEMUUBU]UM.

Ono mro je CaBo Byneruh 3anoueo, Cumo Illo6ajuh npuuom ,,Mu-
poBH jaau* moTBpAno (ayTop o KojeM hieMo KacHHje TOBOPHUTH) a Muxanio
Jlanuh y pomany Pamna cpefia KOHa4HO 3aIrieqaTHo — OJHOCH Ha MOHAjIpHje
Ha pa3Oujambe poMaHTHYapcKo-mateTu4yHe npenacrtase o Llpuoj Topu u Lp-
HOropuuMa. XepojcKo-u0jcTBEHa BH3H]ja, 32 TOTOBO LIMjENH BHUjEK OIIITe-
Bakeha, KOJIMKO Y KEbMDKEBHOCTH TOJIMKO M Yy KYATYPU CaMoj, IPBE 3HAKOBE
pasrpajame nokaszana je y npumnoBHujeTkama ,,Perpytu‘ u ,,Kan ono Iloprap-
Typ mage“. be3 003upa Ha TO WITO ce HACIOBOM HE cyrepwuiie, npuya ,,Pe-
IPYTU* UCKIbYUUBO j€ XYMOPUCTUUKOT KapakTepa. JJMpeKTHO je Be3aBIIH 3a
KaaHCKK TPOCTOp, AMjerehy MPUTOM Ha OMO3UTHE JIMKOBE, HEMMEHOBAHE
yckoealhie, ,,y jeBpoOIICKUjeM xaJjbuHama', mpenctaBHuke moaepue Lipue [ope,
u Tonopa, ,,ctapor nonymnamerHor™ (Bymeruh 1905: 64—65), HaunukaHoT Me-
nasbama ¢ Byujera [lona u @ynnune, penpesenta one knacuune Lipue [ope,
Byneruh onucuBame 1BUjy reHepalyja NpUBUIHO MPEKUAA J1a OM KPO3 JTUKO-
Be perpyTa, Cnacoja 1 MumnmcaBa caTUpUYHO MPUKA3a0 CYKOOJBEHOCT cma-
poca u Hosoca. KapaHu HEeHaBUKHYTHM perpyTuma, MpeaMery MoJcMHjexa
nonjenHaxo ycxkoeaha v Togopa, uujenu amOujeHT u3rieaa crpaHo. lbuxoso
HECHAJIAXKEHE OUUTYje ce He caMo y HeMmoryhHocTu na ce y kadaHu moHa-
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11ajy NpupoaHo, Beh U y ToMe IITO Ha YKYC THIIMYHOT KadaHckor nuha, oupe
(nmmBa), KOjy UM CIIy’)KH KoHOOap ApOanac, no0Mjajy HaroH 3a noBpahame.
[owrro je xa’ yemepuxa ropko muBO Hemoryhe muTH (3a BHUXOBE CKPOMHE
Oyuere npeckymno), Cnacoje u Mumnicas otydyjy Aa ra nouehepe — Ha cBe-
ONUITH CMHUjeX MPUCYTHHUX TOCTHjy. XYMOPHCTHYKO-CATHPHUYHOM CLIEHOM,
y TOCBE caBpeMeHOM aMOujeHTy (kadanckom), CaBo Byneruh je ycnmo na
MIPBH Y HAIOj KIbM)KEBHOCTH peasin3Ma Cy4ell KOHLIENTEe MpaouyuoHaIHO2
U MoOepHo2, ypbanoz U pypanHoz, cmapoe U Hogoe. I To Ha yMjeTHUYKH
yCIIHO U jeAHOcTaBaH (mpocT) HaunH. Carnenaajyhu ;eroBy npo3y Kpo3 Ha-
CIIOBHHM CHMHTarMeM mnpBe 1o peay 30upke (IIlpocmu wyou), naxo je yBuhetn
J1a je TI0jeIHOCTaBJbEHO JeTePMHUHHUCAHA Tajiepuja JIMKOBa, 3axBasbyjyhu By-
netruheBy cenn()UIHOM NPUTIOBHjEAARY, Y YMjETHUYKOM CMHCITY aJIE€KO O
npocte. IbuxoBoj HaBOAHO] MPOCTOTH MPUIOHOCH HCKJbYYHMBO aMOHMjeHT y
KojeM ce Hajase. 3a pa3siuKy ofl ,,Perpyra®, 3a unjy je XyMOpPHCTHUKY 000je-
HOCT 3aciy’kaH 1 KadaHCKH XpOHOTOII, Y ipuuH ,,Kan ono [loprapryp nange*
(u3 30upke Hawwu wyou) ciieHa HPHOTOPCKOT ¢eAHMKA U (DOIKIOPHU 00nYaj
ienama y Opasibe muiehe Omim Ou cacBUM OOMYHU — Jia TIOBOJI 32 TIICamhe
Huje cyko0 Jananaua u Pyca u jxesba MpHUCYTHUX Aa BUAE KaKBY ,,CYIOMHY
Pycy npopuuy (...) mprBe komthypune* (Bynetuh 1910: 97).

CnuyaH ecTeTcKH pe3yiaTar OCTBapeH y JBaMa NoHajoossuMm Byneruhe-
BUM OCTBapemuma, npuid ,,Ilomna Jaka rpujex” u ,,Heka jesuk ciyma cpue®,
HE MOZpa3yMHjeBa U CIMYHOCT Y TEMaTCKO-MOTHBCKO] paBHH. [la je Byneruh
YCITHO JIa M3HECE TEMY KOja MpHIIa/ia TATUYHOM XePOjCKO-PaTHUUKOM PerepTo-
apy, 3aapkaBajyhu y UCTO BpujeMe pomanmuunocm a ciiojeBuTouny riaBHOT
JMKa MpuOIMKaBajyhu ce mpocTopy peanucmuuHocmu, CIMKOBUTO MOCBjen0-
qyje mpuya ,,[lomna Jaka rpujex“. Y oBoj mpuum, yBpuTeHoj y Beh HOMUBb-aHU
anronorujcku u3bop Ilerpa M. Boxxouha (1927: 89-94), npeko raBHOT Tpo-
TaroHWCTE U jyHaKa nmpuue, rnomna Jaka, 1ajy ce Ha3pujeTH eJIeMEeHTH POMaHTH-
Yyapcke W peanucTHyke mapagurme. Erncko-apxetuncka ciauka 6opoe Liproro-
paua (3ehana) u Manucopa naBana 61 0Boj puau 00pUC POMAaHTUYHOCTH, JIOK
caMa paspaza Teme, NpuKa3 yHYTpallbHX JOMOBa JaKOBHX, ¢ 003UPOM Ha TO
Jla y OCBETHHYKO] aKLUjH HexoTule youja 3era Mapka ,,u3 Bpama“ (Byneruh
1910: 50), mpeacraBiba J0Ka3 PeATUCTUUKOT MOCTyIKa. Kajame 3a mounmeHo
Jjesio orvieAa ce mpuje cBera y cBe pjehjum JakoBuM Jonacuuma LPKBU a TYTY
300T yrameHor JoMa HEroBe CecTpe OH He MCIO0JbaBa MCIIOCHUIITBOM M MO-
autBoM Beh ocBetoM. (CBakM MOCTYyNaK APpyKIHjU O HABEJCHOT, HaKO je pujed
0 CBELITEHOM JIUILYy, 3Ha4MO OU U3HEBjepaBaABE peanucmuyHocmu, U To OHe Yy
LPHOTOPCKO] KIbMKEBHOCTH — U KYATYpH — Apyre nojosuHe XIX u npse aBuje
neuenrje XX BUjeka crienn(puuHo JeTepMUHUCAHE. )
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Yum cy qpHOTOpPCKH IHCIM peanu3ma (pauyHajyhu Ty u JbyOuy) pa-
KypC Ol paTHUYKO-TIaTpUjapXalHUX TeMa, modecto npehepano yrugepzanuso-
6aHuX, TIOMjepalil Ka OHUM BUILE (ONKIOPUCTHYKN HACTPOJEHUM WIIN JOKAI-
HuM, 03 MHCHCTHpama Ha lbUX0BOj CYOOOHOCHOCMU, OCTBAPUBAIN OU 'y CBOJUM
MIPUIIOBjeTHIM OCTBape-UMa 3HaTHO O0Jbe ecTeTcke pesyarare. bojasan na ce
y cykoOy ¢ Jpyrum (Typunma, Mneyannma, Apbanacuma H CI1.) CIy4ajHO He
KOMIIPOMHTYje TpefcTaBa o LlpHoropunma, \BUXOBOM jyHAIITBY H MOPAJIHO]
MIOCTOjaHOCTH, 00aBe3MBaja je Halle MPUIOBjeAade Ja ecrmemuiko TONpee
emuyxom, Tyoehn Ha Taj HAUYMH Mjepy ymjemuuukoe. Jlunema oko BpHUjeIHO-
CTH HaBe[CHE MPHIIOBHjETKE, KOjy j€ MCKIbYYHBO YCIIjEIIHO MOAEIOBAH JIHK
[JIaBHOT jyHaKa CIacHo MaTeTHYHOCTH, Y IpHuH ,,Heka jesuk ciyma cpue’ He
noctoju. C myHUM mpaBoM cMmarpajyhu je mpereuoM uyBeHe NPHUIIOBH]jETKE
»VMame™ Hukone Jlonuuuha, Manugecra qpHOropcKke ColujaiHe JIuTepary-
pe, mpuya ,,Heka je3uk ciymia cpue® 3HavajHa je u3 Buile paznora. OkoBu
MaTpHUjapXxajHOCTH, KOjUX C€ HALM MPUIIOBjEauy 33yro HUjecy YCIHjeBalu
0CJI000IUTH, MOMYLITUIIN Cy N0 IPBH MYT MIPeA TparnuHourhy oBOr HapaTHBa.
Crora je Bynetuh cropujy o [lerpy Pagummhy u merosoj cynpysu XXusanu
3aMo4e0 HUKAKO JAPYKYHMje HETO Y THIMYHOM MaTpujapXalHOM MaHUpY:

nllerap Pagummh, u ako je ca CBOjOM KEHOM MPEJIHjENO KUBHO ITy-
HUjex JBajieceT roJ1Ha, HUKaJa je HUje 30BHYO 10 UMEHY, HUTH Ce Ma
0 YeMy C HOM JbYIICKH Pa3roBOPHO, Ije OM TO MOrao APYyrH Ko ¢ jaba-
He 9yTH. AKO joj OM M MOpao KaJl WTOo jaBHO pehu, TO je OHAKO MPEKO
pameHa mpomnycTHo kKpo3 3yoe. OHa meMy He OM HU TonuKo. pyrojaue
yumbeTH 0mto 6u cpamota.” (Bynetuh 1905: 5)

Onpelyjyhu Beh Ha moyeTKy MOpOAMYHY Tparenujy Kao HE3MHY OCHOBHY
Temy, oqHocHO cMpt JKusane, Byneruh y npuun ,,Heka jesuk cimyma cpue
BpILM MOCTYIHY rpafauujy Oomna miaBHor jyHaka, Ilerpa Pagummha. Ymer-
HYBIIHM Ha YETUPHU MjecTa yBjepJbHUBE MPUMjepe YHYTPALImHEer MOHOJIOra, YIIO-
TpujedJbeHe ¢ LUJbEM J1a IT0jadajy Tyry wto je y IleTpy nzazuBa cMpT BOJbEHE
oco0e, a jolI BHIIIe, YNHH c€, HEMOT'YNHOCT Aa Ty HCTY TYTY CBHjETY ITOKake,
CIyTaH CTPOTMM KOHBeHLHWjama, Bynetuh pagmy mpyror aujena oBe KpaTke
npuYe 3HaJauku Besyje 3a bagme Beue. Tako cy oOnuHa mactopanHa (v mo-
poAMYHA) CllMKa, Y3 Becesbe IuTO ra HacTynajyhu boxkuh moHocu, Hapenba
[lerpoBa na meros cun Musera 3amjeBa a HAKOH Tora 1 MUJIETHH JIeJeK 3a
MajKoM, 3ajenHo ¢ TacoM JKuBaHMHUM Koju npekopujesa Ilerpa na joj ,,Huje
MPUCTYIIHO MOCTEJbH M HHUjE j€ MOHYINO HUYMM ', TIOPYIIUIIE aTpujapxaiHe
o03upe y mbeMy T1a je, Kako U HaCJIOBHU CHUHTarMeM cyrepuuie, [lerap Panu-
muh Ha Kpajy uhaK oUIy4ro Aa HEeroB je3uK MOCIyIa Cpiie.
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[Ipeko OKpeHyTOCTH cEeOCKOM aMOujeHTy, oOoraheHHM paTHUYKHM,
Jby0aBHUM, XyMOPUCTHYKO-CATUPUYHUM U MCTHHCKHUM peann3MoM 3axBahe-
HUM (YCKO) TIOPOAUYHUM TeMaMa, OTKpUBA HaM C€ 3aHUMJbUB HapaTHBHU
cBujet mpunosjenaka Casa Byneruha. Konuko je y onHocy Ha JoBoBuha me-
roBa Ipo3a NPOrPEeCUBHM]jA, MahE jJe3MUKU U KOMIIO3ULIMOHO CBEICHA, TOJIHU-
Ko je (onmkiopHa mpenctasa L{pHoropana y 3aocTatky ¢ OHOM IITO jy je y
cBojuM TekctoBuMa nao C. M. Jbyouma. He noBoaehu y nurame dnmeHUIY
J1a je MOHUPakEeM y MHIMBULYaJIHy IICUXOJIOTHjy jyHaka Byneruh BjepoBaTHO
y npegHocTt Haa Jbyoumnom, Oyayhu aa je merosa nposa HacTana Kao CIUIET
YCMEHOT TIpefiama, JereH e 1 UCTopHje, WTo 3Hauu Ja JbyOuia Huje Morao
,»J1a IPOBEIIPH, MaKap ¢ BpeMeHa Ha BpeMe, 30MJby TOT CBeTa, 0aueHOT Ha YCKY
Opasziy JKMBOTA, YKJbEIITEHOT M3Mel)y MIIeTauKor JIyKaBCcTBa M TYpCKOT Ha-
cuwba® (Pagosuh 1957: 146) u camuM THM pajay Ha JONATHOM NPOQUIHCAY
KapakTepa, UIaK Cy TParoBu YCMEHOCTH, ayTOPCKU MOAU(HUKOBAaHH, Y3 Mpe-
MO3HATJBHB jE3WK W CTWI, YYMHWIN Aa JbyOuIinHa mpo3a 3HaTHO HaaMalln
Byneruhesy. Ho, npucyctBo JbyOummHo, yak U kKaja HUje OAMAaxX YOUJbHUBO,
HaXO/AW ce TOHAJIpHje Y HAcaln30Bamky (OIKIOPHOT NOAHEOba, & ¢ HELITO
Mame ayKTOpHjaHO-ANAaKTUYHUX elleMeHaTa y ogHocy Ha Jlyky JoBoBuha,
3acinyrom CaBa Byneruha u meroBe MHTEpecaHTHE IpO3e rajepuja ayropa
LPHOTOPCKE KILIKEBHOCTH peasnu3Ma yrnoTIyHhEeHa je joUl jeAHUM 3HaYajHUM
1 HEMIPaBEAHO 3aHEMAPEHUM CTBApAOLIEM.

Hako ce oHa carneaaBana MPEKO Pa3iUYUTUX KIMKEBHOTEOPH)CKUX
MPUCTYIA, O OHUX KJIACHYHUX I1a CBE A0 CaBPEMEHHX, aHATU3UPAIH JINKO-
BHU, oApehuBane npumnosjenauke TEXHUKE W CII., HU)E ce Kao Ha ClojeBHMa
(ONKIIOPHOT ¥ HAPaTUBHOT (YCMEHOT M T3B. MMCAHOT) HHUjecy IOoKa3aie 0co-
0OEHOCTH LIPHOTOPCKE KIbMKEBHOCTHU peanusMa. Jlok je xon Jbyoume oBaj on-
Hoc cnieun¢uya, Oyayhu na ersucTupa roroBo yrnopeao, y Jjeuma 0CTaaux
ayTropa (OJIKOPHO U HApaTHBHO HE CaMo Jia HUjeCy TOJIMKO MCHpEIUIUjeTaHH,
HETO IpeBara jeJHOT U IPYTor CIIY>KH Kao KpUTEPHjyM 3a oapehuBame mbu-
XOBHX MHAMBUAYAHUX MOETHKA (IHMjEJIOM YaK U 3a ECTETCKY WIIM BpHjeIHOC-
Hy knacudukanyjy). Tako je Hrp. y TekcroBuma Jlyke JoBoBuha donkiaopno
y npenHoct Hag HapatuBHUM. Ko CaBa Byneruha ¢onkiopro, 6e3 003upa
Ha XpPOHOTOIICKY CTPYKTYpY, OMBa MOTUCKUBAHO y APYTH IUIAH I1a je AejCTBOM
HapaTHBHOT, OJHOCHO HErOBOM AOMHMHAIMjoM, Bymetnh cHaxHMje pa3BHO
KapakTepe, a ymnoTrpeOsbaBajyin AOMHMHAHTHO HapaTHBHE IPHUIIOBjeNayuKe
TeXHHKE (MOIMyT ux Wi ja (opMe) CBOjy MpO3y YUMHHO pasHOBpCHUjoM. [a
(OTNKIIOPHO cIIpaM HApaTHBHOT HE MPEICTaBJba Y UCTO BPUjEME M JTUXOTO-
MUy apXauiHo — CagpemeHo, pecpecu6Ho — npoepecusHo UTH., TOTBPIUIIO ce
y ciy4ajy npurosjenne npoze C. M. Jbyoumie. DonkopHO je HEroBoj mpo3u
JaJio MACHTUTET, @ HApaTUBHO caMo Ta noTBpauio. MimycrparuBan npumjep 3a
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HaBeJIeHy KIbMKEBHOTEOPHjCKY HEIOYMHUILY, O K0joj he kacHHje OuTH HEmTo
BUILIC PUjeUH, HATa3uMO y TekcToBuMa JoBana ®@. UBannmenuha®. Maxko o
MIPUMapHO]j BOKALUjH HOBHHAp M myOmuuuct, ViBanuiesuh je y Hamoj Kyi-
TYPHOj UCTOPHjHU MPENO3HAT Ka0 (ONKIOPHCT U CaKyIlbad LIPHOTOPCKOT yC-
MEHOKIbMKeBHOT Onara. O0jaBibyjyhu pagoBe mornaBuTo y 60caHCKO-Xeple-
rosaukuM racunuma (Capajescku aucm, Haoa, [acnux 3emamckoe myseja
bocne u Xepyecosune, Yuumencka 3opa), nopeJ HOBUHapCKO-IIyOJIUIIUCTHY-
KHX TEKCTOBA, MYTOMUCHUX LPTHUIA, UCTOPHOTPA(PCKUX MPHIIOra, MOCEOHY
BPHjEIHOCT Y HErOBYy HAYYHOM pajy 3ay3uMajy CTyAuje u3 JoMeHa (onkio-
puctuke. Jlume ycMeHHX TmjecaMa U mpuya, pe3yirara HheroBa CaKyIbadkor
pana, Bpujeau MOMEHYTH CTyAHje O LPHOTOPCKUM HapOAHUM HIpama, TyxOa-
JuLamMa, HapoJHUM BjepoBambuMa, peaamiMa U ci. Ctora HUje cay4ajHo Ja
jé My CBOjUM NIPHUIOBjeHUM OcCTBapemHnMa VBanumeBuh kopuctuo (Homk-
JOpHE O0NuKe. ANM AajieKo Of Tora Ja cy 300r adpupmucama (QOIKIOPHHX
(hopMH HETOBU TEKCTOBHU OCTaNU 0€3 YMjeTHUUKE BPHjETHOCTH.

[Ipuua ,,Jleceyap® penpeseHTaTBaH je IpuMjep cajejcTBa QonKIop-
HOTr ¢ HaparuBHUM. O0jaBJbeHa TpBH MyT y 4aconucy Haoa 1902. ronu-
He, oBa npuya JoaHa MBanumesuha Hanmaszu ce Ha TpaHUIM W3Mely mpu-
MIOBHjETKE U HOBeJe. | eHOJIOIIKE KapaKTepUCTUKE HOBEJE, Ofl KOJHX Basba
IIOMEHYTH JIBHj€ — MHOIITBO €MM30/1a U JINKOBa — oMoryhuie cy npuuu ,,/le-
cedap’ ja Ha KOMIIO3UIIMOHO] pPaBHU (YHKIIMOHHILIE Ka0 ABOCTPYKO 0OMIbe-
xkeH TekcT. Kpo3 nmuk 3pHa OuBa mpencTaBjbeHa TparnyHa CyIOMHA jeqHE
LpHOTOpCcKe (haMuimje, Y1joj TPATHIHOCTH OH MOHAjBUIIE JOTPUHOCH, JTOK
je mpeko mpukasa (osKopHHX oOuyaja M m30opa 3a Aecedapa 3axBahieHa
mypa CJIMKa MaTpujapxajHor ApymTBa. HapaTuBHe cexBeHIE, Koje 3ay3u-
Majy IBHUje TpehnHe TeKcTa, ycMjepeHe Cy Ha OMHMCUBAE 3PHOBE IMYHOCTH
(yBon), JsyOOMOpy WITO je MoKasyje mpeMa skeHu Pakutu 3a Bpujeme ciaBiba
y yact poema BUX0Ba CHHA, PakuTHHE Tellke cya0nHe U Ha HAKHAIHO IICHU-
XOJIOIIKO MOpPTpEeTHCamke 3pHOBO (KPO3 Pa3roBOp KeHa Ha 600Y), 1a O ce

¢ Josau Jomo @. VpanumieBuh (1868—1944) pohen je 2. jyna 1868. romune ua LleTumpy.
OcHoBHY 1Koy ¥ HiKy TrEMHA3Ujy 3aBpIIMO je Y poaHOM rpaxy. HakoH 3aBpieTka
MaJie TUMa3Hje MoYeo je Ja pagd Kao Y4uTesb. UMmeHHIa Ja ce 3HauajHO adUpMECao
Kao caKkymbad HApOJHUX YMOTBOPHHA, IPEHOpyUmia ra je aa Oyne cekperap Banrasapa
Borummha. Ho, on je Ty monymy ombuo u ucre 1893. rogmue namymtuo Llpry Topy.
[pujensor JoBana l{pujuha na mactaBu mkonoBame y beorpamy a camMum TUM mpomyoun
CBOja 3Hama U3 QonkiopucTuke, Banumesnh takohe oxduja ma ce 1897. ronune Hamao
y bBocuu. [lounme ¢ panom y penakumju Capajesckoe aucma (,,3BAaHIYHUX AyCTPH]CKAX
HOoBMHA 3a bocHy m XepueroBuny®), a 1918. mocraje ypemHHK HOBOT CITy>KOCHOT
WHPOPMATUBHOT THEBHUKA HapooHo jeouncmeo, y KOjeM OCTaje CBE 0 MEH3MOHHCAbA.
Jenan je om ocHmBaya HoBuHapckor npymrBa y CapajeBy, KOME je BHIIE TOJHHA OWO
npenéennuk. Ympo je y CapajeBy, 22. jyna 1944. ronuse.
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Ha Kpajy IpHUIIoBjelad OCBPHYO Ha M300p Aecedapa u nyOJbe 3amao y Kyi-
TYPOJIOUIKY MPOOIeMaTuKy. Yauo (oIKIOpHOT, 6e3 003upa Ha TO ITO Ce OH
MOKE YOUMTH U y HapaTHMBHHUM JIje€JIOBHMA, 3aCTYIJbEH je MPBEHCTBEHO Y
CLICHH CJ1aBJba MOBOAOM polhema 3pHoBa u PakutuHa cuna. Mako 3ay3uma
3Ha4ajHO MjeCTO y IIPHYH, OIIMC BeCceJba, Urapa U MjecaMa He yTHUe HeraThuB-
HO Ha Hapauujy, Beh je, unHuU ce, nonarHo adupmuiie. Jpyroj 3Ha4YEHCKO]
L[JeJIMHNA OBOTa TEKCTAa, Mopea (OJIKIOPHE U HAapaTHUBHE, NpUIaAa U KyITy-
pornomka. Jlok ce ¢ jenmHe cTpaHe MIealn3yje CEOCKH aMOWjEHT, y3BHIIIe-
HOCT HapoAHHMX oOWYaja W Tpanuluje, a ¢ Apyre Aaje OCBPT Ha JUK 3pHa
JlykeruHa, Tora ,,jamo-uojka‘“, ,,uoBjeka-packyhnuka®, ,jagahnna®, kako ra
JIpyTH JUKOBH Ha3WBajy, JOTIIE CE€ OTBapa MPOCTOP 3a KPUTHUKO (IIpe)Bpe-
HOBambE CPEANHE Y KOjOj Taj UCTH 3PHO, U MOPEA Tora IITO r'a KEeHa U CUH
HaNylITajy, 3axBajbyjyhu mpuje cBera MuTy, ycrnujena a JoOuje TUTYILY Jie-
ceuapa. 3a pa3nuky ox JoBoBuha u Bynerunha, y unjum mpozama Ha cBaku
CUTHAJ Orpeliekha O NarpujapxajiHe y3yce Ciujequ AUJAKTHYKH KOMEHTap,
WBanumeBunh He camo mITO HEMa MOTpedy /1a ra u3Hece, Hero ¥ CaMH JIMKOBH
MIPUXBaTajy YUHH-CHUILY J]a U3 CaBpeMeHOr cyko0a Ha penaunju Kyhuhu — Hu-
koroBuhu Kao Mo0jeHUIH U3J1a3e OBH MPBU.

[IpocyhuBat 0 pOMaHTUYHOCTH TEKCTOBA LIPHOTOPCKUX MPUIIOBjeaa-
ya, kag noda xknacuune Lpue [ope jour Tpaje, Huje yBujex moryhe. Y npuuun
»yrameno ormummre (1901) Haxome ce Ha NMPBU MOTIIEN CBa OOMIBbEXKja PO-
MaHTHYapCKe MoeTHKe. Anm Oalr Kao y Tekcry ,,Jlecedap®, he je moroapame
Jlykere PaxoBa u Jokne, 3pHOBa oLla ¥ MajKe, a y BE3U C lbeTrOBOM KEHUI00M
ucnpaheno JlykeTMHUM KOMEHTapoM ,,Jla HHje OMO A0ocaa Ko Hac o0uyaj,
a nehe Hu mocapn xon Jeyhu (...) na ce nomahuH ucnosjelyje keHH U MUTa
je, ohe nu yuumer oBo wi’ ono (MBanumesuh 1902: 289), kojum ce TOTOBO
CHUMYJATaHO pa3dujajy TpaauIHMOHAIHE HOpME MOHallama adu 1 oMoryhasa
MIPUIIOBjeAauy Ja jade MpoJpe y CBUjeCT jyHaka, TaKO U y MPUYH ,, YTaLICHO
OTHHIITE" TTOPOIUYHHU OIHOCH, OBOTA IyTa €KCIUTMIMTHH]E, OKUBajy MOABP-
THYTH KPUTHYKOM NpeucnuThBamy. Ako cy Jlykera PakoB u skeHa My JokHa
OunM BOJbHM A2 3apaj Onarocrama CBOI CHHA MPOOMjy HAMETHYTH KaHOH,
nsmely crapora lllytuHe n merose miaae cHaxe bopuke Haluia ce jeJHHO
CMPT. A ynpaBo he oHa MoACTaKHYTH JTUKOBE Jja MOPYIIE YCIOCTaB/bEHU KyJl-
Typonowku nopenak. Haume, Llllytunn y 60jy runy cunoBu. Hamasmm ce y
JUJIEMH Ha KOjU HAa4WH J1a PUXBaTH CHAXWHY OJUTyKY JAa ce mpeyna jep Hehe
,»J1a CaBHje MIIalocT oko jenuHna cuna, [llytuna ogmydyje na joj He 3amjepu
U J1a OHA C IeTOBUM OnarocioBoM Hanywtd Kyhy. Bynyhu na je pujeu o morazn
HeoOpal)eHOj TeMU y Halllo] KIbM)KEBHOCTH, HECBAKHMIAIIEH0] M AaH-IaHac To-
4yecTo Tabyn3upaHoj, OMTYUMIH CMO ce 1a mocibeamu ropop Llytune, HajBu-
1e 300T HarjalmeHe EeMOTHBHOCTH, TIPEHECEMO Y LjeJIOCTH:
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,1LlyTHHa joj He 3amMujepallle, € U H0j HUje OMII0 JTaKO MPOBECT MIIAAOCT
y HEpaJloCT M CABUTH CE OKO OHOT JeTHOT ‘TIpBa’, a KO/ OHOTa Namba, ajlu
Ta BHE3MHA Npeyaaja Huje Onna Mama paHa, HO Kan je [lepa y 3emipy
cnpemuo. ‘Ajae, bopuka’, pekao joj je lllyruna, kajg je momuia ca cys-
HUjeM 0YMMa, Ja T'a MOUUBEAbU ITyT Kao cHaxa MoJbyOu, fa Ta 3aMOJH,
HEKa joj OIIPOCTH, LITO Ce Tpeyaaje 1a My pede ‘30oroM’. ‘Ajae HeKa TH
je om MeHe u ox1 Moje — nuiie Byka — mycre kyhe, mo cto myTa npocro,
mTo cu y Mojoj kyhu uzjena u nonuna! bor T nobpo u cpehy nao, na
ce nodanui HoBHjeM AoMOoM! A Hemoj 3a0opaBUTH MOjy Kyhy, HO
yemhe nohu! BaBujek Tv je oTBopeHa mMoja kyha, 60Jpe, HO a cu MU
mhep, € Me HUT/Ia HUjeCcH yBpHUjelniIa HU Havjena, a JJoK caMm Tede
ieqao, YMmbeno Mu ce, na je [lepo xuB. A cax...?’, u 3aBprjemie My
Cy3e y ouMMa, ajau Op30 OKpeHy O4YM Ha CTpaHy U OTpHje IBUje KpYITHE
cyse: ‘Ja hy ce hemntn MojoM HaJOM, MOjUjeM jeAMHLIEM , U CIATKO
moJbyOM Kao 37atHy jaOyKy OujeTe, Koje je MaTH JbyOmia W Iuiakana
cyzama. ‘A Tu, mohu 3060oromM’, ma ¥ By OYMHCKHU]EM LjETMBOM MOJbYOH
y 4eJio, a 3a THjeM NPUXBaTH U3 Be3nHujex pyKy aujete. ‘U Oyau y Ho-
BOME JIOMY J100pa, MOCITYIIHA, TIOIITEHA U JbYIKa, KA0 IITO CH Y MOME,
na hemr u nomy u qomahuny OuTi Muial... A ¥ ONET TH BEJlUM, HE 3a-
OopaBu Ha Mojy Kyhy, He 3a00paBu Byka, e Tu je oBo Onita npBa pagocT
on cpua!’ U omer My ce ckoTpJballe IBUje KPYIHE Cy3€ HH3 CTapadKo
nuue. ‘A He 3a0opaBu Ha Mene! Jlohu kaarol) Moruenr; cBpHHM, Kaja TH
uHTOmA... A can, ajue, ajae!l... [lohu 30orom!... 6uno tu cpehno!...””
(MBanumesuh 1901: 293)

HaxoHn oBor egexkTHOr 0A0MKa, eMOTHBHOT M YMjETHHUUYKH ycIijernor, MBanu-
mreBuh nasmby Hapauujy ycmjepaBa ka Byky, Llytuny ynyky. M omer, kao u 'y
npuun ,,Jleceyap®, MHTUMHU CBHjET jyHaKa KOpEJIHpa C KOJEKTUBHUM, WU
Mpelu3Huje Ka3aHo, COLUjalTHUM. YCiioBa 3a 0e30pKHO hHeTHCTBO, Koju On
Tpebano na npatu Byka u leroBo oapacTame, y BOJHOM JIOTOpY KakBa je Ouia
tapamma l{paa Topa, Huje Moo outu. Mako ce Ha HajaBy Oyayher cyko0a ¢
Typumnma rpynuia mnahux earujoma, 3ajeqso ¢ Bykom, cipema ia ce mpuapy-
KM CTapHjUM paTHULIUMA, y IPBU Max OuBa opOujeHa. MehyTum, lUXoBa Kejba
Ja ce Oope 3a yacT IUIEMEHa M JIOMOBHHE MOKazania ce jadoM. [Ipeko crene
00ja, Y1joj EKCIPECUBHOCTH, CIIMYHO Kao U Koja JoBoBuha, TOMPUHOCE a0PUCT
u mryckBammnepgexar, notephyjyhu cBojy crunorenoct, MBanumesuh nocryn-
HO HajaBjbyje Tparequjy koja ce mpunpema Lllytunu. Ha nurame ninemennka
Jla 1 je pameH, Byk oarosapa ga Huje. AU HEKHX CTOTHIbAK MeTapa Jajbe
Wera HeITo ,, KelHy y mpca, ka Ja (ra) yojak yoome apadom™ (Mcto: 308).
Yuranadkoj nepuenuuju ojiarambe MoMeHTa BykoBa pamaBama gjouMa ce Mo-
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THUBHCAHO, HO Pa3BY4YEHOCT Y HE3WHO] 3aBPIIHO]j 1jeIMHH, U TTOPE]] YNHECHHLIE
na ce cynouna Bykosa Beh 3Ha u 1a ce Mopa OKoHuUaTu cMphy, OecroTpeOHo je
ONITEpeTHIIAa Padiby OBE MHTEPECAHTHE MpUYe.

3a ayTopa Koju je 1o GoNKIOpHOj opHjeHTanuju Hanuk Jlyku JoBosuhy,
a Temarcku cinuanju CaBy Byneruhy, moxe ce pehu na je jenan ox HajBax-
HUjHUX npencTaBHuKa JbyOummae K keBHe mkoie. Kox apyrux nucana no-
cpenan, yruuaj C. M. JbybOue y nmpo3u JoBana VMBanumesuha Buie je Hero
ounriienad. [loceOHO TO Baxku 3a meroBe Bpacoauje Byka 3nohiesuha. [lupek-
THO MX Be3yjyhu 3a JbyOWIINH METaTeKCcT U 3ajeJHUYKY YCMEHY Tpalullujy
U3 YMjUX Cy Ce MOETCKHX Bpesa 00ojulla Hamajana, Bpaeonuje Byka 3noke-
suha, 6am kao u I[lpuuarwa Byxa [ojuesuhia, umana cy 3a Wb Ja ,,lIOKaXKY
JOMHILJBATOCT, BUCTIPEHOCT, CHAAXXJBUBOCT T€ lyXOBHY CHary ¥ Xymop 1p-
Horopckora 4yoBjeka“ (Hukuesuh 2012: 377). Cxonyana ca ceoCKuM aMOujeH-
TOM, UHKOpHopupajyhu ¢onkiaopHe obnrke Tako Ja He Hapylle YMjeTHHUKY
CTPYKTYpPY TEKCTa a IIOTOTOBO Ja HE YTHUY Ha KapaKTepu3alujy JIMKOBa, 300T
npobieMaTn3oBama APYIITBEHE CTBAPHOCTHU U MjecTa Koje Y leMy I10jeMHAL]
3ay3uma, mpo3a JoBana MBanumieBuha y ucto BpujeMe nonpumuia je oopuce
COILIMjaJTHO YCMjEpEHe JIUTepaType.

Temarcko-MOTHBCKE 0COOCHOCTH LPHOTOPCKE KELMIKEBHOCTH peau3-
Ma, KOjy W TIOpe pEemnpe3eHTaTHBHUX OCTBapema He OMIHNKYyje npehepaHa
Pa3HOBPCHOCT, jefjaH je off KJbyYHHX pasJiora 3aliTo je y Ham u3bop (amu u
JpYTHX IpoyyaBajialla OBE CTHIICKE (opMalyje) yIiao ayTop — UCKIbYUYHBO
300r jenHe mpunosujetke. Pujed je o Cumy Hlo6ajuhy’ n merooj npuuu
»~MupoBu jaau®“. Jla OMCMO yomIuTe MODIN OOPEAWUTH HE3UHY YMjeTHHUKY
BPHjEIHOCT U OCBPHYTH CE€ Ha MjecTo Koje ,,MUpoBHU jaau™ 3ay3umajy y KOH-
TEKCTy Hallle PeaJMCTUUKEe JIMTepaType, HEOMXOIHO je IPBO OCMOTPHUTH IIy-
omuuuctryky pag Cuma HloGajuha. Ilpeko mera Bjepyjemo aa he u enurma
OKO MOCEOHOCTH OBOT 3HAYajHOT HapaTuBa OMTHU jacHHja.

Cumo lobajuh (1878-1916) mpeactaBiba MHTEPECAHTHY I0jaBY y KYITYPHOM >KHBOTY
Lpue T'ope Ha mpujenasy BjexoBa. Mako je 3a KMBOTa OCTaBHO HEBEIHMKO M HEIOBPILCHO
njeno, crynujy L{proeopyu, 30MpKy TpUIOBjenaka M3 kpuinoe 3asuuaja (00je o0jaBibeHE
MOCTXYMHO) ¥ CBera JBaJieCeTaK IjecamMa 00jaBJbeHMX y OHIAIIKO] [yKHOCIOBEHCKO]
nepuomuny, lllobajuh ce w3aBaja W3 IUIejae LPHOTOPCKUX HHTENEKTyanala pPeYeHOT
nepuonga. 3Ha4ajHOM KyJITYPHO-TIPOCBJETHOM TIperaoiny, OcHUBauy Hapoouwe mucau,
Tpeosauxoe aucma M KynTYpHO-YMjETHUYKOT IPYINTBa 3aXyMJbE, jETHOM OJ 3aCITyKHUjUX
Huxmmmhana ¢ kpaja XIX n mouetka XX Bujeka, OypHY )KUBOTHY OHOTpadujy 0OMIbEKIIA je
0opba MpOTUB ancomyTHCTHIKE BIacTH Kiba3a Hukone. bynyhn na je ocylheH Ha TOXHUBOTHY
pobujy 1908. rogune xao yuecHuk nozHare bombamike adepe, Cumo Llobajuh je mocpenme
TOJMHE JKMBOTA TPOBEO Y M3THAHCTBY — mpBo y CpOuju, a oHma u 'y Amepuiy, aa ou ce
TIpe/l caMu Kpaj KMBOTa BpaTHo y okymupann Hukmmh, he je m ympo. buorpadceke nomarke
npey3senu cMmo u3: Dypkosuh 1997: [-VIL
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[TonyT npo3e MBanumesuha, y unje cy temesbe yrpahenu Qonxiopau
OOJHILIM, TPOLYKT HEroBa CaKyIJbauKOT M YCMEHOKIHIIKEBHOT Paja, Tako je
n llo6ajuh rmaBHe uaeje 3a MpHyYe HANA3HUO Y CBOjUM aHTPOIOJIOLIKO-COLIU-
OJIOILIKUM TEKCTOBUMa. [Ipozpecusnocm 1o xoje je lllobajuh nomao y npuun
,»MHUPOBH jamu‘ pe3yirar je MOoHajIpHje YHMHEHUIIE Jja LPHOTOPCKOM JAPYILITBY
U KyATYpH OH HHje MPUCTynao kao Qonknopuct, Beh kao antpomnonor. Ctora
y Beropy (okycy Hujecy oOpea, npeama, ycMeHe puye WK mjecme. thera
je JaJeko BUILE MHTEPEeCOBaO PELEHTHH MOMeHaT y kojeM cy ce Llpua [opa u
BE3MHA KyATypa Onnun Hanuty. Yak u KaJ je aHaTu3upao PHOTOPCKO APYIITBO
KpO3 MIPU3MY YCMEHHX Ipe/iatba, aHer0Ta U Cll., OH j€ TO YHHHO Kako Ou 0oJbe
00jacHHO 3aTeueHy CBaKOAHEBHILY. Y TOM CMHCITy MHIUKATHBHA je cTyauja L{p-
nozopyu. Hactana nmo uncrpykuujama lllo6ajuhesa pohaka, mo3naror reorpada
JoBana L[ujuha a moctxymno oOjaBibeHa 1928. romune, cryauja L[procopyu
IUIO j€ ,,FbeTOBUX 3PENIUX MPOMHUILJbaka U CyuesbaBarba IPHOTOPCKE MPOLLIO-
ctu u oHoBpemenoctu" (bypkosuh 1997: 11). [Ipemaa ce y w0j, ucTuHa, HaXo-
ne pasmuiubama llobajuhea y Be3n ¢ NCUXHUYKUM O0COOMHAMa LPHOTOPCKOT
Hapoja, OHa HaM MIaK He Jajy 3a MpaBo Ja MOMEHYTY CTYAWjy CMaTpaMo TeK-
CTOM HCKJbYHYHUBO O ,,licuxokapakreposoruju Lipuoropana“ (Mcro: V). Cnojeu
AQHTPOIIOJIOMIKOT M IIMPE COLMOIOIIKOT, Y3 IPHUIIOBjeIHH (AHETAOTCKH ), BpHje/-
Ha Cy PELEHTHa CBjeJOYaHCTBA O KOPjeHUTO] TpaHC(OpMAaLHju LPHOTOPCKE
3ajenHuue Ha npenacky u3 XIX y XX sujex. He pauynajyhu ycnoBny u uatepe-
CaHTHY NOJjeNly LIPHOTOPCKUX MIEMEHa Ha TPU TUIIA, CApoypHO2opcKoe (TIpu-
MapHO KaTyHCKOT), caMO IPUBUIHO 0cJI000l)eHOr TIIeMeHCKor banacTa, Apyror
tuna u3 wiemena Kyun, Lipmuanna, bparonoxuhu u [unepu, Bume okpenyTor
IUIEMEHY HErojM Haluju, u Tpeher ypuoeopcro-xepyezosaukoe (HUKIIKOKOT),
HajIporpecuBHUjer u rpahanckor, cryauja [{procopyu obuyje OpojHUM aHer-
notama npeko kojux llloGajuh motkperubyje comcTBeHa cranoBuiuTa. Kap
CBEMY TOME MPUOPOjUMO HEeroBa JIparoljeHa pasMHILbamba 0 MOTpedu TpaHc-
(opMmanuje 3a0cTane HPHOTOPCKE APKaBe, Tj. BEHOM OOTHOM MpenacKy u3 ma-
TpHUjapXaHO-IUIEMEHCKOT y rpal)aHcKo IpyLITBO, TEK OHJA HaM MOCTaje jacHO
3amto je ynpaso [llo6ajuh TBopan npunosujetke ,,Muposu janu“ ([eramuuje
y: llonosuh 2018: 127-129).

Cumo lo6ajuh mo npBU MyT BpIIM XyMOPHY AECTPYKIH]Y THIHYHO-
ra jyHaka HpHOTOpcKe KmbikeBHOCTH XIX Bujeka. CIbenCTBEHO TOME MpH-
4u ,, MUpOBH janu‘ mpumnaga 3Ha4ajHO MjecTO U Yy 1LjeJOKYITHO] LIPHOTOPCKO]
autepatypu. Jlyro Hermo3HaTta MIMPOj YUTATIAYKO] MyOIHIHM (Ka0 YOCTalIoOM U
ocTaja mberosa jjena), ,,MupoBH jaau®, pauyHajyhu Ty u map mpurosjegaxka
JpYTHX ayTopa, HajBa)KHUjU Cy 0Ka3 Jia Ce Hallla KIbH)KEBHOCT y3a CBa Orpa-
HUYCHa, HAMETHYTA MPHje CBEra HUKoajeBCKoM OLIakiInjoM, KaKo-TaKko aiiu
unak pasBujana. Yak u HajIpoOCTHjU YBUA Y HE3HHY CAAPKUHY JTOBOJbAH je
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Jla TIOKaKe BPHUjEIHOCT pedyeHe NpUIoBHjeTKe. Y Bb0j Mupo, 3aJuBIbEH jy-
HAYKUM TOJIBU3MMa MIPeJaKa a XaJloBaH jep KHBU y MUPHOJOIICKO 100a, To-
3uBa Ha MernaH TypumHa, KOju ce Tpea merooM Kyhom oopeo. O KakBoj ce
pasrpaimbH npeTpajaie pOMaHTUYAPCKO-TIATeTHYHE MOCTHKE PajH, CBjeJOuN
HE caMo Mojarak ja y Meraany ¢ TypunHoM Mupo ryOu, Hero aa My y ToM
JYHAuKOM YUHY MOMa)ke HHKO ApPYrH A0 — skeHa. OHo mro Byneruh npuua-
Mma ,,Perpytu‘, ,,Kag ono Ilopraptyp mage u ,,Y npBuHy* HajaBibyje, Cumo
Hlo6ajuh y Tekcty ,,MupoBu jaau™ cpoBoau 10 Kpaja. [la nmpumjepa pagu
CBE MPHIIOBHjETKE U3 HalIer n300pa OICTpaHUMO, OTeT OU 0Baj HapaTuB OHO
JIOBOJbAH J1a MOKa)Ke BUILIEICIICHN]CKY HCKPHBJbEHY IPEICTaBY Hallle HAyKe U
HCTOPH]j€ KEbHKEBHOCTH Y BE3U C KBAJIMTETOM TEKCTOBA LPHOTOPCKUX MPO3a-
ucta apyre nonosune XIX u npse ABHje nenenuje XX BUjeKa.

U Ha kpajy ocTaje HaMm Ja ce OCBPHEMO Ha MPO3y HAalller HajBaKHHUjer
spyouiesiia, Panosana IlepoBuha Tynry3a HeBecumckor.® CBu enemMeHTH
KOjY Cy OIUTMKOBAJIM TOpe HaBeleHe MpuIoBjeaade, Beha win Mama CIMYHOCT
IbUXOBUX TEKCTOBA C KIACHYHUM JbyOUIIMHUM JjesioM, HajIIOTIyHUjU U3pa3
HAIIUTA Cy y HETOBOj TPUIIOBjEIHO] MPO3U. 3aTO HHUje CiIydajHo na je boxu-
nap IlejoBuh y Texcry ,,LlpHOropcka kimxeBHOCT XIX BHjeka™ yTBpANO Kako
mnpo3a llepoBuha mpencrasipa ,,m00jeny aHATUTUYKOT MOCTYIKa M peau-
crruke aeckpunuuje (2010: 629). Ilocpeaan 1oka3 0 BpUjeAHOCTH HErOBa
njena Mory moTBpauTu TekctoBu JoBaHa Ckepimha, Cero3apa hoposuha,
Tpudyna Hykuha, Autyna ['ycraBa Matoma u npyrux aytopa. Hu o jenaom
JPYTOM LIPHOTOPCKOM PEajIMCTH HHUje ce, JaKiie, mucaio kao o Pagosany Ile-
posuhy Tynrysy HesecumckoMm. JIBujema 30upkama, [ opuwmarurse (1906) n
C opnosckux kputesa (1908), y3 MOTUTHYKO-HAITMOHAIHHU CIIUC M3 3eMm/be nia-
ya u enonejy Cpoaouja (1931), Ileposuh je nckazao cBojy ,,[IPUIOBjeNAYKY
pjeuntoct™ (cunrarmeM Tpugyna bBykuha).

Jlok je crmcaresbCKO 3aHMMame KO IpyTuX ayTopa OWio cTBap Kpea-
TUBHE (pa3e WM CBOjEBPCHH Tpenax n3Mel)y myONnuIUCTHYKHX U APYTHX pa-
noBa, Opoj 00jaB/LEHUX MPHIIOBjeJaKa Mmokasyje kako je IlepoBuh Hajo30usb-

PanoBan Ileposuh Tynry3 Hesecumckn (1879—-1944) pohen je 21. anpuna 1879. roguney
Vnory xpaj HeBecuma. HakoH ycTaHKa KOjU je HETOB OTall, YyBEHH HEBECHEGCKHU CEpaap
Iepo Tynrys murao mpotusB Ayctpuje 1882, mopoauua ce Mopana npecenutu y Huxmuh.
PamoBan [lepoBuh je TomM rpamy onpactao m moxahao OCHOBHY MIKOTY, AOK je Hmxky
ruMHa3ujy 3aBpmmo Ha Lletumy. Jlasbe ycaBpiuaBame HacTaBuo je y beorpany, anu ra je
300T HeMaITHHE MOpao MpekuHyTu. Ho cTyamje je ycmjemHo okoHuao Ha Duino3odckom
¢axynrery y beorpany, 1a 6u youn 6ankanckux parosa (1912. roaune) nokropupao y benruju
(c remom L{pua Iopa youu Kpumckoea pama). Ilucao je 3a mucroBe Hegecurse (Hukmmh),
Cragencku jye (beorpan), Cpncku kruocesnu enachux (beorpan), a ocrahe 3a0mbexena u
HCroBa IUIOZHA capajiiba ¢ 4aconucoM Bocancka euna. buorpadcke moaarke mpeys3esin cMo
n3: boxosuh 1927: 98-99 n Hukuesnh 2012: 434-435.
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HUje cxBarao yaory nucua. 1 Ta unmeHunna, Ma KOIMKO U3rieaana HeOuTHa,
nMa 3Hauyaja 3a KiLKEBHOKPUTHUKY Npocyaly merosa ajena. TemaTcku Be-
3aHa 3a XepLEeroBHHY, 3eMJbY HBEroBa IMopHujeKia, anu o0yxsarajyhu u xpaje-
Be Llpue 'ope u IIpumopja, npunosjeqna nposa IlepoBuha pausa ce y nBa
npasua. [IpBoj njenunn npunaganu Ou Ty HapaTHUBHU TEKCTOBH (HOBEJIE),
C UCTOPH]jCKO-(DOTKIOPHOM MOTHUBHKOM, Y3 CH2)KHO TPHUCYCTBO (DOJKIOpHE
¢anractuke. OHM cTOT@ UMajy NUPEKTHY NMOBe3HUIy ¢ JbyOMIIMHMM HOBe-
JMCTUYKKAM OCTBapemHMa, Y IPBOM pelly ¢ mpunoBujecTumMa [lpoxnemu xam
u Crouuhesojxa, a mocpenHo 4ak u ¢ lpuuarwuma Byxa /lojuesuhia. Kpahu
O00MM W TUIIMYHH PEATMCTUYKH 3aXBaT y yKH (DOJIKIOPHHU cBHjeT (IOINIaBu-
TO MOPOANYHHU) KaPaKTEPHUCTHKA je MpUIoBjeaaka apyre njenune. OOusbexja
jemnor m apyror kpyra IlepoBuheBux HapartuBa mokazahemMo Ha MpHMjEpy
npuue ,,3ayxah“ u ,,lMima jpydaBu™.

VY ,.3nyxahy* majy ce Hajnakme onasuTtu yTuuaju npose C. M. Jbyou-
me. Kox pyrux aytopa u lbUXOBHX MIPHIIOBjeaKa BUILE MM Mambe OCpeo-
BaHa, JbyOHUILIEBCKA MOETHKA ITyHU U3pa3 Halllla je ynpaBo y 0Boj mpuuu. Kako
je MO TeHOJIOMIKUM OfjIMKaMa Hanuk [lpuuaruma Byka /lojuesuha a Temar-
CKO-MOTHBCKH CIIMYHHUja mpunoBujectuma Ilpoxiemu kam u Crouulesojka,
npudy ,,3ayxah“ crora hemo ycioBHO palrtiaHUTH HUKAKO IPYK4YHje HETO 1o
/6YOUUIEBCKOM KIBYYY.

JenuHcTBEHM jyHaK M ceaM eNMu30Aa YYMHHWIM Cy HE caMo Ja MOMpH-
MU oOpuce HoBene, Beh je mpuua ,,3nyxah™ Tako TUpexTHO MoBe3aHa ¢ [lpu-
yaruma Byka /ojuesuha. bynyhu na n JbyOuim Huje cTpaHo ja ce yiaH4da-
BambEeM aHErn0Ta Halje y HOBEIMCTHYKOM MpenBopjy (MOMyT MPBOT MpHUYama
,»AKO Jaxe Ko3a, He Jaxe por), [lepoBuh umak 3HaTHO ApyK4Hje MPHCTyHa
BE3UHOM OONIMKOBamY. AHETJIOTa je Y HEeroBoj Mpuin 3aoKpykenuja. ume-
Me JbyOuimmHe, Koju je y UCTO BpHjeMe MOPao BOIUTH pauyHa Aa HACIOBHOM
MOCTIOBUIIOM 00YyXBaTH Hapalujy a Aa y3 TO IpUAa CBOM JIMTEPAPHOM jyHAKY
LITO BUIIEe 0COOMHA (MYAPOCT, IYKaBCTBO, CKJIOHOCT Ka LIaJik, KyKaBUWIYK,
MOAMUTIBUBOCT U ¢I1.), koA IlepoBuha He mocToje. HUTH aHernoTcko y \merosoj
MIPUYM UMa UCTH CTaTyc Kao ko JbyOuie, HutH je nmuk Mara [mymia o6nuko-
BaH j1a Oyzne nangan /lojueBuhy. OHO 1ITO, MaK, jecTe HHTEPECAHTHO U [0 YeMy
Cy OBa JiBa HapaTuBa OJMCKa, OAHOCH C€ MOHAjIpHje Ha MPOJIOIIKY EIMH301y
npuue ,,3ayxah®. Ciuuno [lojueBuhy, KOju OKyIUbEHOM ayIUTOPHjyMy HpHya
JOTOJIOBIITHHE U3 CBOT OypHOT *HBOTAa, Tako U cTapu Crojan K., Takohe Gora-
THUM HCKYCTBOM OOUJBEKEH, IPUIOBHjeAa 0 yyBeHOM 31yxahy Mary [mymy.
3a paznuky ox Jbyouie, kon kora je JlojueBnheBa Hapanuja y ciry>kOu moyke
miaauma, y IlepoBuha je tek jennum aujenom. [lonykaH ,,ITHLIOM 37I0TOHU-
LOM*, uHje KpelTame n3a3usa cTpax Melhy roctuma (OuBajyhu aconujanuja Ha
3ayxy) Crojan K. 3anounme npuuy o Mary. Cenam enuzona (y3 npBy IpoJIoL-
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Ky) ¥ jeAMHCTBEHM jyHAaK CBOJE T€HOJIOLIKE CIMYHOCTH MPUIIOBHUjETKE ,,31y-
xah* u [lpuyarwa Byxa Jlojuesuha.
®donknopae Gopme MokeMo MpoHahu y AjelrMa CBUX HAIlUX pealu-
cta (1 JjpyOumienana). OHe TpencTaBibajy jeJaH OJ HajBKHUJUX UMHUIIALA
BUXOBA KIbIKEBHOT TekcTa. C apyre ctpane, (oiKIOpHY (HaHTACTHKY HIH
MPUCYCTBO (DAaHTACTUYKOT Y TOM MCTOM TEKCTY TOTOBO IO MPaBWIIy IOTHC-
Kyje qunakTugHocT. Kaj ce  moMeHy BjeluTHiie, Bjeorome, TeHIH, 3ayBahu
U ci., yBujek he ce Hahu jyHak (WM BUIIe BHUX) Ja HHUXOBY YJIOTY CBEIeE
Ha Mpa3HoBjepja narpujapxainde cpeaune. Huje au JbyOuiua Ha mpBu norses
Ipykunju. MehyTum, mpuje Hero KpeHe ¢ OCyJOM cyjeBjepja, OH UIaK J103BO-
J¥ jyHallMMa Jia Hapauujy oborate ciojeBuma ¢antactuukor. Onhe he dan-
TACTUYKO HU Ha KOjJU HaUYMH HUje CIIyTaHO HaXO[u ce Y MpuuH ,,3ayxah. U to
oceOHO y Be3uHOj Ipyroj, Tpehoj, netoj u mecroj enuzonu. Ox apyre, he ce
Maro, ,,jenan o Boha mo0pux, IulaHUHCKUX, 3nyxa“ (HeBecumcku 1906: 138)
HEYCIjeUIHO 00pH NPOTUB MPUMOPCKHUX (3111X) 3a 00po Byka Manojnosuha,
IEerose xkeHe, herne u mana, Tpehe enuszone, y kojoj Mapko harosuh HakoH
caBjera oye na youn Mnmunana onsene Opara Ilerpa Ha MocTapcku MOCT —
He OM I Ta TaKo M3JIMje4Yro Off OOJECTH y3POKOBAHE ,,JMHCKAM KOJIOM™ —
Ha TOM MCTOM MjecTy cycpujehe ,,cucare Bjemruue’, ,,TeHIE ¢ N30yJbEHUM
ounma“, ,,porare hapose®, ,,IMHCKOT 1apa M IapuIly" MTO WX ,,BO3AIlE MISCT
Oujenux ByKoBa“™“ U caMmor Mara, Koju ,,rpu mexurana“, [lyma, [lema u [luma
ONITY)Xyje Ja cy onroBopuu 3a Oonect IlerpoBy u u3 mera uzBnaun [lama,
MpeKo TeTe, OAHOCHO pasroBopa ,llpHnuanuna“ u TypumHa-3ayxaha y Hc-
TaHOyIy, KOju OM BOJIUjH J1a HeTOBE IPUMOPCKE 31yXe UMajy Mata y cBOjuM
penoBUMa HEro ,,TPH HajJbellla CyJITaHoOBa rpaaa’, cBe A0 IeCTe EMU30/e,
nujedera MBa JokoBa Maprunosuha u3 bajuna e jom jeqHor 3ayxahkor mo-
nyxsara [mymrueBa — PagoBan [lepoBuh Tynrys HeBecumcku y HpHOTOpCKY
KIbMKEBHOCT peasin3Ma YBOIH BaHpeaHe Tpumjepe (oiKIopHe (paHTACTHKE.
Ocrane HapaTUBHE ILjelHHE, 0e3 003upa Ha MPOPOUKY MO3aJWHY, BUILE CY
aHeTJJOTCKOr KapakTtepa. Emnsone ca Cmaun-arom Yenruhem u oHa ¢ Kiba3oM
JanunoM y GyHKOHjH Cy IPUKa3UBamkba UCTOPHjCKe TMYHOCTH Marta [mymima.
MujemameM (paHTacTHUKOT, (POIKIOPHOT, aHETJOTCKOT M HICTOPHOTpadCKor y
jeAWHCTBEHU MpHIoBjenadky konorueT Pagosan Ileposuh Tynrys Hesecumb-
CKH Yy TIpHuH ,,31yxah* (qujesaom 1 y ocTajauM OCTBapemuMa), Ka0 HUKO ApY-
I'H Yy IPHOTOPCKOj KEbHYKEBHOCTH pean3Ma, NPUOIHKHO C€ TAKO HApaTUBHOM
mozeny C. M. JbyGue.
Haxo ce y Temarckom cmuciy Ileposuh OutHO He pasnukyje ox ocra-
JMX MPUIOBjeada peain3Ma, Pa3BUjeHH OMHCU Y3AUIIU Cy HErOBY MPO3y U
€CTEeTCKH M YMjEeTHHUKH. ,,]100jeny peanucTuuke IecKpumnmuje, Kaxko jy je
Boxunap IlejoBuh Ha3Bao, n3BojeBana je, u3Mely ocranux, ¥ NPUIOBHjeTKa
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,»VIMa jpy0aBu™. Y 10j je mpexo onuca 3uMcke baame Beuepu, Je0M OKOBaHe
Pujexe Llpnojesuha u Ckagapckor jesepa, a HAPOUMTO KOIHOE y KOjOj yKeHa
u hena moxojuor Manume IlejoBuha cupotumcku mpoBoxu aaxe, Ileposuh
HarpaBHoO yBEPTUPY 3a MPHKa3 CyI0WHE y OHO J00a THIMYHE LpHOTOpCKE (a-
munyje. ,,['apaBa rpymna o cjeHke nmetepo pasHoiuke yesbaan (Hesecumcku
1906: 166), BUXOBO CHPOMAIITBO, TjeJecHa JbenoTa hakune fele kKoHTpacTu-
paHa CIMKOM HHXOBE MaTH-e, HarHajia Ccy MpHIIoBjeAada Aa Mpeko Juka hake
U TIOCTYTKA PETPOCIEKLUje MOTPaXH y3poKe mHuxoBe oujene. M tako cy mpen
ICHE ,,MUCA0HE OUU‘* UCKPCIH ,,HerAallbu cpehnuju ganu’: 6e30pmxHo he-
THIGCTBO, ,,0I)KEHO HEBOBame™, yno3HaBame ¢ OymyhuM MyxeMm, HE3UHU
,»,MEIEHU TPEHYLU O]l leTOBUM TYTHM U Jebennum Opuuma®, nonasak heue u
ci. CBe 10 OHOT MOMEHTa JIOK Manuiia ¢ rpyrnom off uetpaecet Lleknumana y
cykoOy ¢ Typuuma ,,na ['opunm nznax [logropune® ne noruxe. RakuHa ommyka
Ja onduje cBe mpocie, Oyayhu na joj je Jeemine 3Batu ce MalIHIIMHOM y0-
BUIIOM HETroii OTHNHM 3a KaKBOT VKJIUHA, & HAJBUILE CMPT HBE3UHOT JoMahnHa
JIOBEIIU Cy 0 ApaMaTHYHOT 3a0KpeTa y KUBOTY A0Taz Oorare mopoxune. He
CaMo LITO PEATMCTUYKH IIOTPECHO U HATYPATHCTHYKH MIPUCTYTIA OMHCY Teroo-
He bagme BeuepH, y k0joj ce yac cMmjemyje XiaaHoha u Tama, Jyac ciIMKa roie,
miagHe u 0oce hene, Beh yrmmTamem ayTOpCKUX KOMEHTapa IPHUIIOBjeaad J0-
JaTHO ycMjepaBa YyuTaoua Ja MPOMHILbA O IMKIMYHOCTH YOBjeKoBe cpehe u
caMme ’berone cya0MHe. AKO ce 0 POMaHTHYHOCTHU OBE PUIIOBH]jETKE, TIOHA]BU-
ure 300T macTopajHe U CUPOTHI-CKHU y3BHIIEHE atMoc(epe, C IyHHM MpaBoM
MOK€ TOBOPHTH, HE3HH CMUIIOT He 0CTaBJba MjecTa JpyKurjeM 3akibyuKy. [1o-
crynak noopor Camapuhanuna, mto haku u hemu octasiba 60rar mokJIOH Te
omoryhaBa HEeyXpameHOj MOPOIUIIM J1a YKUBA Y uapuma Onaror nana boxxuha,
IBE3MHa KacHMja 3alMTaHoCT — caj Beh kao crapuile, n3MHUjel-eHe KUBOTHE
Hadake — KO je MUCTEPHO3HH AOOPOTBOP a MOrOTOBO AMIAKTUYKHA KOMEHTAp
Ha Kpajy — ,,Ja uMa Jby0aBU Ha CBHjETY" — YUYHHWIHU Cy Ja Of PEaTHCTHIKU
OpHjEeHTHCAHE OBa MPUIIOBHjETKA IHjeJIOM IpepacTe U Yy pOMaHTHYApCKY, 3a-
Ip>kaBajyhu IpUTOM YMjeTHHUYKY BPUjEIHOCT.

Hube ce kao y mpumosjennoj mpo3u PamoBana I[lepoBuha Tynryza
HeBecumckor Hujecy cHaxnuje ocetnnu ummyiacu ajena C. M. JbyOue.
OOpuce KITacCUYHOCTH, NPUIIOBjEauKe 3PEIOCTH, Y3 Pa3BUjeH je3UK U CTHII,
yKIbydyjyhu Ty u TBOpOeHM moTeHIMjai (,,jago-xpaHa, ,,0Mcep-moToK™,
»3ayxobamma“, ,,HeOOCKIOH ), MapkaHTHO 00mbekKje U JbyOuiimHa je3uka,
Hapamueu-epanuyHuyy, CBOjeBpCHa MjellaBHHA (OJKIOPHOTL, aHETIOTCKOT,
JIereHJapHoT, (JaHTAaCTHYKOT U UCTOpHOTpadCKor caapxkaja, CBH OHH 3aj€IHO
JonpuHujenu cy aa npo3y IlepoBuha nocmarpamo xao Hajusrpalhenujy a ca-
MHUM TUM U HajBHLIE JbYOHIIECBCKY.
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3anoueBIly Hally pajlby ¢ MPOHUJCKOM KOHCTATalMjOM KakKo je HaKOH
Bberomese cMpTH yciujeansno BpHjeMe KOpomHe JUTEpaTrype, MOACTaKHYTH
KOJIMKO HEaZeKBaTHOM IEPHOJM3aLMjCKOM HOMUHALMjOM (IPEIHETOIIEBCKO
100a) TONMKO M YMEEHUIIOM /12 HAIIUM PEaJUCTHYKUM ayTopuMa y aomahoj
KIbIDKEBHO] MCTOpuorpaduju HUje mocBehMBaHO OBOJHHO MK T Aa je
BUXOBA Mpo3a 3aayro Ouja MapruHaln30BaHa W ondalBaHa Kao TPHUBHUjall-
Ha U POMaHTHUYAPCKO-TIATETHYHA, a Ha TeMeJbY HAyUYHHX pe3yaTara 1O KOjHX
je y CBOjUM CTyAMjaMa JOIIa0 KebKEeBHHM McTopudap Muopan Hukdeswuh,
OMIYYMJIM CMO C€ Ja IPyIy TaJCHTOBaHUjHX MPHIIOBje[ada MOABEAEMO MO
cuntarmMeM JbyOuimHa KirkeBHa mKoia. Ho, mpuje Hero cMo To y4HHWIIH,
OuJ10 je motpeOHO AaTH KpaTku ocBpT Ha gjeno M. M. Ilonosuha. be3 namjepe
Ia apouTpupaMo oko Oyayher craryca meroBe mpose, y LpHOTOPCKOj HAYLH O
KIMDKEBHOCTH JOII YBHjE€K OTBOPEHOT U BAKHOT MHTaba, PUMOpPAHH MPBEH-
CTBEHO TEOPH]CKUM pa3lio3nMa, KIbIKeBHOKPUTHYKA TIPOMHIIIbAbA O MPO3H
[TonoBuha Ouna cy HeomxomHa Kako OMCMO OTKJIOHHJIM €BEHTYallHE CyMIbe
Jla TeHepaluja TaJICHTOBAaHMX NPHIIOBjefaya peanusMma npumnaaa u Mapko-
60j KrudicesHoj wixonu. Tek HAKOH M3/Bajamba IMIABHUX LPTa HErOBE MPO3e,
OJ1 TEMaTCKO-MOTHBCKUX JIO T€HOJIOIIKHUX, 3aKJbYUMBIIN Aa cy JbyOummHoMm
3aciyroM (yHIUpaHU TeMeJbU LPHOTOPCKE HOBeJe U poMaHa (npeko [Ipuno-
sujecmu YpHO2OPCKUX U NPUMOPCKUX) U KpaTke npude (npeko [Ipuuarsa Byka
Jojuesuha), IpUCTYIWIA CMO aHAJIU3U TEKCTOBA HAIUX sbyoOuuiesaya. Tako
ce y HaueM u30opy Hamuio net aytopa: Jlyka Jososuh, CaBo Byneruh, JoBan
@. Uanumesuh, Cumo lo6ajuh n Pagosan [leposuh Tynrys Hesecumcku.
JIumme Cuma Illo6ajuha n merose mpuue ,,MHUPOBH jaau®, uMja JUTEpapHa
BPHjEAHOCT [OYMBA HA Pa3rpajibi POMaHTHYAPCKO-IATETHYHE MapagurMe Te
CXOIIHO TOME H3JIa3U U3 OKBHpa KOMIapaTHBHE JbYOUIIONONIKE aHaIu3e (aau
HE M3 KOHTEKCTa LPHOTOPCKE KIMKEBHOCTH pealin3Ma), HCTPAKUBAbE Tpa-
rosa mpo3ze C. M. JbyOuie y njenmuma ocrainux aytopa onpehupana je mpuje
cBera MpHpoJa BUXOBUX TeKcToBa. [lokaTkan AMpekTHa, Kao y npuud ,,Cyn
no6pux Jeynu Jlyke JoBoBuha wm ,,Bparonujama Byka 3nohesuha® JoBana
@. MBanumesnha, HeKaJl TeHOJOMIKHA OPHjEHTHUCAHA, IOMYT [T0jeANHUX OCTBa-
pema JoBoBuha u [lepoBuha a Hajuenthe kpoBHa, TEMaTCKO-MOTHUBCKA UITH I10-
€TOJIONIKA, Be3a M3Mel)y IpuroBjenada 1 BHX0Ba IPETXOJHHUKA MTOKa3aa je qa
ce adupmannjoM (QOJKIOPHUX (aHETIOTEe Y MPBOM pely) CBE BHUILE OTBAPAO
npocTop Ka HapatuBHUM (opmama. Jlok y JbyOuie QponkiIopHO U HAPATHBHO
(ycMeHO M T3B. MUCAHO) KOET3UCTUPAjJy YIOPEIO, YouLesyy Halle TuTepa-
Type okpehy ce HapaTHBHUM NPHUIIOBjeqaukuM MozeanmMa. CTora y ’bUXOBUM
TEKCTOBUMA Y3 CIIUKY (ONKIOPHOT aMOujeHTa, 00nyaja, mpenama 1 CIl., UCKp-
caBajy MCUXOJIOMKH n3rpaleHuju mukosu. [Iponupyhu y BUXOBY ICUXOJIOTH]Y,
He TpeTupajyhu X BHIIE HCKIBYYHBO Ka0 M3JaHKE XEPOjCKO-TIaTpHjapXaaHor
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CBHj€Ta, jyHalll MPUIIOBjEAaKa HAIUX MPO3aNCcTa HAIUIM Cy CE y MPOLH]jemy
— n3Mel)y TpanuIMoHaNHUX KaHOHA M HOBHHA Koje je ca coOOM JIOHOCHIIA CaB-
pemenocT. KoMno3uinoHo (TeHOIOIIKO) YCTPOjCTBO, TOMjepame o]l POIIKIop-
HOT K& HApaTUBHOM, 3aj€IHO C Pa3BUjEHHjUM MOJIEIOBAHEM JIMKOBA JI0BEIIH CY
TaKo U /10 KyJATYPOJIOLIKOT poAyOJbHBaka lUXOBUX HAPATHBA.

[lejosuh je y BpujenHoj cryauju o Jbyoumm yrBpano kako JbyOummno
Jjeno ,,03HayaBa MOYETHY TAauyKy CTHUJICKE BEpPTHKaJe Koja mpeko MaraByJbe-
BOT Jjena uzae 10 AHApHheBUX pOMaHECKHUX XPOHUKA®. Y CKiaay ¢ HaluoMm
panmoM, nocBeheHoj MPO3HOM CTBapalallTBy IUiejaje HAaIUX sbyouulesayd,
a Ha OCHOBY CBeTa M3peueHor, M1 ieMo HeroBy MUcao npegopMynucaru, ofl-
HOCHO MPEMjECTUTH C jyKHOCIOBEHCKOT Ha y>KH LPHOTOPCKU KOHTEKCT, U Ha
Kpajy ¢ yHUM IpaBoM 3akiby4uTu: mposa C. M. JbyOume 30uspa 03HauaBa
MOYETHY Ta4yKy CTHUIICKE BEPTUKAJE Koja (1) IpeKo MPHUIOBjeaKa HallluX pea-
nucta (1 /byouwesaya) nae 10 pOMaHeCKHUX TBOPEBUHA HajBeher 1pHOrop-
ckor nucia XX Bujeka, Muxauna Jlanuha.
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Nikola POPOVIC

BETWEEN VUK’S POETICS AND NIKOLA’S SALOON -
LJUBISA’S LITERARY SCHOOL

Motivated by inadequate literary periodisation (pre-Njegos era) and the
fact that Montenegrin realistic authors have not received sufficient attention in
domestic literary historiography, the author of this paper utilises the scientific
results of literary historian Milorad Nikéevic to classify a group of talented
authors under the term Ljubisa’s literary school. However, the prerequisite
for that classification is a reflection on the work of Marko Miljanov Popovié¢
as well. It was LjubiSa’s and Marko’s prose that founded the Montenegrin
novel and short stories. The authors included in Ljubisa’s literary school are
the following ones: Luka Jovovi¢, Savo Vuleti¢, Jovan F. IvaniSevi¢, Simo
Sobaji¢ and Radovan Perovié.

Key words: Stefan Mitrov Ljubisa, Marko Miljanov Popovi¢, Monte-
negrin realist literature Ljubisa s literary school, Luka Jovovié, Savo Vuletic,
Jovan F. Ivanisevic¢, Simo S'obajic', Radovan Perovi¢
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STVARALASTVO ZA PECU I MLADE DUSANA DURISICA

U radu Stvaralastvo za decu i mlade Dusana Purisica au-
torka Sofija Kalezi¢ ¢italackoj publici priblizava stvaralastvo
jednog od najvaznijih rodonacelnika crnogorske literature na-
mijenjene najmladima. DuSan Durisi¢ (Gradinje, Dmitrovgrad,
1932) nizu gimnaziju zavrsio je u Danilovgradu, visu u Titogra-
du, a studije jugoslovenske knjizevnosti u Skoplju. Radio je kao
profesor u Derventi i Titogradu, bio je urednik u listu 7itograd-
ska tribina, direktor Narodne biblioteke ,,Radosav Ljumovic®,
direktor izdavacke kuce ,,Trag®, rukovodilac Odsjeka za kulturu
u Sekretarijatu za obrazovanje, kulturu i nauku Crne Gore, glav-
ni 1 odgovorni urednik knjizevnog lista za decu Osmijeh. Bio
je predsednik Udruzenja crnogorskih pisaca za djecu i mlade
i Udruzenja knjizevnih prevodilaca Crne Gore. Zivi u Curiocu
kod Danilovgrada i u Podgorici.

Jos od prve njegove poetske zbirke Veliki kapetan, Purisi¢
je pokazao pjesnicki razvoj od tradicionalnih i romanti¢arskih
slika do modernih tonova i humoristicke note. 1z sveukupnog
knjizevnog rada ovog stvaraoca, isijava toplina prema covjeku
i iskrena ljubav prema maliSanima, kojima se on obraca sa Siro-
kim spektrom tema i motiva — o njima samima, o svijetu, Zivotu,
prirodi, domovini, dobrom, lijepom i vaspitnom.

Kljucne rijeci: literatura, deca, mladi, stvaralastvo, teme,
motivi, poruke
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U genezi i popularizaciji novije crnogorske knjizevnosti za decu i mla-
de Dusan Purisi¢ zauzima istaknuto mjesto kao jedan od njenih zacetnika.
Njegovo aktivno prisustvo na literarnoj sceni u rasponu od preko Sezdeset
godina, upotpunjeno je prilozima u oblasti poezije, proze, aforistike, haiku
poezije, prevoda, prepjeva, zbornika, antologija i urednickog rada.

Objavio je poetske zbirke Veliki kapetan (1964), Zelena Zeta (1970),
Vrti se vrtuljak (1971), Bez pardona (1972), Baroni di Makaroni i knez de
Majonez (1974), Radoznala staza (1982), Morska lula (1983), Morska ogrlica
(1987), Suncana kisa (1987), Igre (1988), Vjetrova kucéa (1993), Ciribu-Ciri-
ba (1996), Svijete, zdravo (1997, 2000), Pojas saroliki (1998), Laku no¢, ma-
leni (1998), Sjena i sjaj (1999), Kad porastem (2000), Moja cvjetna gradina
(2000), Polako pa brze (2003), Stari album i druge pjesme (2003), Sve rijeke
neka spaja (2003), Zelena macka (2004), Od septembra do septembra (2005),
Gdje zivi more (2007), 11’ je bilo il ¢e biti (2008), Crtam kisu (2009), zbirka
prica za decu Zlatna Anja i patuljci (2000), roman Duga iz djetinjstva (2010),
Svecujuca Skoljka i druge bajke i basne (2011), Kreni, masto, kreni (2012),
Povedimo kolo (2013) i ostala ostvarenja.

DBurisi¢ je najproduktivniji crnogorski antologicar poezije za decu i
mlade. Objavio je izbore i antologije stvaralastva za decu i mlade, medu ko-
jima su najzapazenije — San u pidzami (antologija uspavanki, 1986), Sunce
na jugu (jermenska poezija za decu, 1988), U istoj kuci (antologija poljske
poezije za decu, 1990), Kolo prijatelja (izbor svjetske poezije za decu, 1990),
Mongolska poezija za djecu (1990), Sta pjeva vjetar (izbor iz njemacke poezi-
je za decu, 1990), Uvijek ljepota (antologija kratkih prica crnogorskih pisaca
za decu, 1993), Vjetricu, raspiri sunce (izbor i prepjev Dusana Durisi¢a iz en-
gleske poezije za decu i mlade, 2007), Mala svjetlost sa krilima (iz americke
poezije za decu, izbor i prepjev D. ., 2007), Put ka kuci, iz bugarske poezije
za decu, izbor i prepjev D. D., 2007), Prostrani vidici (antologija prica za decu
crnogorskih pisaca, 2012) i ostale.

Pokretac je literarnih manifestacija za decu — Susreti pod Starom masli-
nom (1987), festivala Kraj zelene Zete (1993), knjizevnih susreta Podgorici s
osmijehom (1995) i festivala Dani osmeha i radosti v Dimitrovgradu (2000).
Za decu je objavio oko 30 knjiga, a za odrasle desetak knjiga poezije, haiku
pjesama, epigrama i aforizama. Na stranim jezicima objavio je 15 knjiga, a
njegova antologija prica za decu crnogorskih pisaca Uvijek ljepota prevedena
je na engleski i ruski jezik.

Publikovao je 26 zbornika i osam antologija, a sa slovenskih i drugih
jezika je preveo 35 knjiga. O Purisi¢evim knjigama od 1964. godine pisalo je
preko 80 knjizevnih kriticara iz Crne Gore, Srbije, Hrvatske i Bosne i Herce-
govine. [zborom kritickih tekstova o njegovom stvaralastvu nastala je knjiga
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Poetika djetinjstva — knjizevna kritika o djelu Dusana Durisi¢a (priredio Mi-
lutin Purickovi¢, Kulturno-informativni centar ,,Bijeli Pavle®, Danilovgrad,
2007). Purisic¢eve pjesme i price zastupljene su u lektiri i brojnim udzbenici-
ma i antologijama.

Durisic je objavio cijelu biblioteku prevoda i prepjeva sa makedonskog
jezika: Petko Domazetovski Vinogorski: Smireno nebo (izbor pjesama za
decu, Bagdala, Krusevac, 1969), Vidoe Podgorec: Livada snova (izbor prica
za decu, Pionirski kulturni centar, Titograd, 1972), Stojan Tarapuza: Nasmi-
Jjane kapljice (izbor pjesama za decu, Zmajeve decje igre, Novi Sad, 1972),
Vidoe Podgorec: Price o cvrcku Cigu-Ligu (izbor prevedenih prica za decu,
Grafos, Beograd, 1974), Pjesme i price iz makedonske knjizevnosti za djecu
(Skolska lektira za tre¢i razred osnovne Skole, Republicki zavod za unapredi-
vanje Skolstva, Titograd, 1979), Svetlana Kamdzijas: Koraci u letu (pjesme za
odrasle, prepjevi sa Sanjom DPurisi¢, knjizevno drustvo ,,Razvigor, Pozega,
1981), Jovan Strezovski: Sareno ogledalo (izbor pjesama za decu, prepjevi sa
Sanjom Purisi¢, NB ,,Radosav Ljumovi¢®, Titograd, 1982), Vidoe Podgorec:
Pisac u skoli (izbor pjesama i prica za decu, Prosveta, Beograd / ,,August Ce-
sarec”, Zagreb, 1986), Gligor Popovski: Najtamnija no¢ (pripovijesti za decu,
Knjizevna zajednica ,, Trag®, Titograd, 1988), Tiho Najdovski: Kako se raste
(izbor prica za decu, KZ ,,Trag®, Titograd, 1989), Stojan Tarapuza: Zlatna
ruka (izbor pjesama za decu, Novi glas, Banjaluka, 1990), kao i izbor prica
na slovenackom jeziku: Mamini leptiri (Mamina metulja, Mladinska knjiga,
Ljubljana, 1986).

Za knjizevnost 1 knjizevno prevodilastvo Purisi¢ je dobio dvadesetak
domacih i medunarodnih nagrada i priznanja, od kojih se mogu izdvojiti dru-
ga nagrada Festivala ,,Kurir¢ek® u Mariboru na jugoslovenskom anonimnom
konkursu za najbolju pjesmu sa temom Narodnooslobodilackog rata i revolu-
cije (pjesma Maleni spomenik, 1965), kao i prva nagrada spomenutog festi-
vala za pjesmu Srna (1970) i Ista staza (1982); Nagrada ,,Oslobodenja Tito-
grada‘“ za najbolje ostvarenje u oblasti knjizevnosti za zbirku pjesama Zelena
Zeta (1970); Nagrada ,,Deveti decembar* za rezultate u oblasti knjizevnosti
za decu za zbirku pjesama Bez pardona (Danilovgrad, 1972); Nagrada savjeta
»Zmajevih decjih igara® u Novom Sadu za izuzetan doprinos Sirenju i popu-
larisanju knjizevnosti za decu (1974); Prva jugoslovenska nagrada ,,Susreta
pod Starom maslinom® u Baru za knjizevno prevodilastvo za decu (1990);
Nagrada za najbolju knjigu za decu u 1993. godini ¢lana Udruzenja crnogor-
skih pisaca za decu i mlade za zbirku pjesama Vjetrova kuca (Kolasin, 1994),
Prva knjizevna nagrada ,,Sokoli¢* za inovacije i doprinos razvoju crnogorske
literature za mlade (Podgorica, 1996) i ostale.
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Dusan Durisi¢ je svoje prve radove publikovao kao sedamnaestogodis-
njak, za vrijeme studija jugoslovenske knjizevnosti u Skoplju. U Omladinskoj
rijeci (1-10. avgust 1953) objavljena je njegova pjesma, koju navodimo kao
ilustraciju kako je pisao kao sedamnaestogodisnjak:

»Sunce palo davno. Sumrak se prikrada / a na vjetru Sume tankovrhe breze, /
U selu, kraj porte, stoji cura mlada, / i svadbene dare nesudenom veze.//
Veze vez i pjeva pjesmu punu sjete, / o Sibinu momku, Zelji srca mlada, /
Veze vez djevojka, a misli joj lete / za gorama plavim gdje sunce zapada. //
Jednog kobnog dana, jos u zoru ranu, / posao je junak s ¢etom put Pirina. /
A kad sedmog puta iza brda svanu, / druzina se vrati bez njenog Sibina. //

U najlju¢em boju, u pustoj planini, / ranjen Sibin osta, bez snage i mo¢i. /
Vezen jagluk posla, dar od nje jedini, / da mu se ne nada jer ziv ne¢e do¢i. //
No, veceri svake ona ga jo§ ¢eka / na portu iSeta sa vezom u ruci. /

Jos se nada mlada momku iz daleka, / iz planine puste gdje caruju vuci. //

I ¢eznju izveza u zumbulu plavom, / i srce bi svoje utkala u platnu: /

Na jastuku, Sibin gdje dodirne glavom, / djevojka bi vezla pustu zicu zlatnu. //
I dok selom tako sumrak se prikrada, / a na vjetru Sume tankovrhe breze, /

1

Djevojka na porti Sibinu se nada. / Ceka, pjeva sjetno i darove veze*.

Ovaj stvaralac je svoje pjesnistvo poceo pjesmama o snovima — uvodni
ciklus njegove prve poetske zbirke Veliki kapetan (U svijetu snova), samim
naslovom i sadrzajem deci obecava ulazak u nesputane predjele imaginaci-
je. Uglavnom, nema osnovnoskolske Citanke nizih razreda u kojima Durisi-
¢eve pjesme nijesu zavrijedile svoje mjesto i punu paznju. Ocigledan dokaz
metodoloski postepenog i pazljivo gradenog razvojnog puta ovog stvaraoca
predstavlja njegova citalacka publika. Malo ima najmladih, narocito sa crno-
gorskih prostora, da ne znaju barem jednu DuriSi¢evu pjesmu, Sto ne treba da
cudi imajuci u vidu melodi¢nu pitkost i lako¢u kojom njegova poezija ulazi u
sluh, §to je potvrda prihvacenosti jednog pjesnika.

»Zbirkom pesama Veliki kapetan Dusan DPurisi¢ je zapoCeo novu etapu
u razvoju poezije za djecu u Crnoj Gori“, o poCecima knjiZzevnog razvoja ovog
autora pise Slavoljub Obradovi¢. ,,Ve¢ u prvoj knjizi uoblicio je poetiku savre-
menog pristupa temama i motivima u poeziji za decu, sto je navelo mnoge kri-
ticare 1 teoretiCare knjizevnosti da iznesu misljenje da se savremena poezija za
decu u Crnoj Gori pocinje razvijati od Dusana Purisi¢a i da je on rodonacelnik

' Pjesma DuSana DuriSi¢a citirana je prema knjizi Slavoljuba Obradovica: Tri portreta
(Dusan Kosti¢, Milenko Ratkovi¢, Dusan Purisic), knjizevna zajednica ,,Veljko Vidakovi¢®,
Nis, 2008, str. 244-245.
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savremene crnogorske poezije za decu‘.? Obradovi¢ zapaza da Purisic¢ ve¢ od
svog prvog ostvarenja $iri lepezu pjesnickih motiva, izbjegavajuci utilitarno
suzavanje i jednostranost, nastojec¢i da ostvari unutrasnju polifoniju znace-
nja i emocionalnih treperenja. U prvoj PuriSi¢evoj zbirci pjesama tretirane su
teme kojih do tada nije bilo u crnogorskoj knjizevnosti za mlade, od Iudic¢kih
motiva, igre, prirode, nonsensa i zavicaja do motiva naglasene bajkovitosti i
imaginativnosti.

Pjesme za decu Dusana PuriSic¢a predstavljaju njeznu poeziju lirski
opisanih pejzaza i zivotnog optimizma punog bajkovitosti. Ve¢ina njegovih
pjesama se odlikuje naglasenom ritmikom i rimovnom lako¢om, u kojoj pje-
snik ne zapada u opasnost da gradi rimu radi rime, ve¢ njegovo stihotvorstvo
uvijek sadrzi neko inventivno rjeSenje, koje Citaoce iznenadi neocekivanoséu
i ljupkoséu.

Konkretizaciju ovog zapazanja predstavlja pjesma Ljubicice u vazi, iz
zbirke Zelena Zeta (1970), u kojoj je tesko uociti granicu izmedu decije po-
ezije i poezije za odrasle. Pjesma sadrzi neskriven podtekst koji asocijativno
»lzaziva“ starijeg ¢itaoca poput Cesariceve Vocke poslije kise, a sa druge stra-
ne nailazimo na pazljivo sintetizovana Cula, primarna za psihu deteta — culo
mirisa i opazaja: ,,Sa stola, iz vaze, ko bi / povratio ih Zivotu? / Prosuse miris
po sobi — / posljednju svoju dobrotu.? Pjesma je ljupka minijatura, pejzazna
lirika data je sa blagom refleksivnom notom i dozom meditativnosti.

U vazan tematskomotivski krug PuriSi¢evih inspirativnih preokupacija
mogu se svrstati pjesme o proljecu, o suncu, vjetru, kisi, smjenama godisnjih
doba i zivotnih radosti prirode. Glavni junaci njegovih pjesama su godi$nja
doba, smjene u prirodi; njegovu poeziju plave pulsirajuci ritmovi zivota, dok
je elementarni seoski ambijent opjevan u panteistickom zanosu. On je pjesnik
svjetlosti i poleta; njegova poezija je puna zvukova, slike su zivotvorne, pa
se mogu lako dozivjeti. Epilog je u skladu sa osnovnom intonacijom pjesme,
te pruza iskri¢avost vrhunca. Njegova pjesma Ljeto na Zeti zastupljena je u
nastavnom programu za osnovno obrazovanje u Crnoj Gori:

»Cvetaju lipe, stiglo je ljeto, / evo me k tebi, zelena Zeto! /

Tiha si, ljupka, njeznosti puna. / Ptice ti klik¢u iz svakog zbuna. /
Mazi te vjetar, a sunca bljesak / leda ti zlati, i tvoj pijesak. /

Uz vodu bistru, u hladu vrba, / djeca nestasna i golotrba /
Odmaraju se. A onda skokom / sva zaplivaju u duboko. /

2 Slavoljub Obradovi¢: Tri portreta (Dusan Kostié, Milenko Ratkovié, DuSan Purisicé),

knjizevna zajednica ,,Veljko Vidakovi¢*, Ni§, 2008, str. 154.
Dusan Burisi¢: Ljubicice u vazi, iz zbirke poezije za decu istoimenog autora: Zelena Zeta,
Pionirski kulturni centar, Titograd, 1970, str. 12.
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Ti ¢utis, strepis, ko brizna mati: / da li ¢e svako da se povrati? /
Prolaze dani i toplo ljeto / ko vode tvoje, zelena Zeto™.*

U zbirkama poezije iz prve stvaralacke faze publikovanim od 1971.
do 1988. godine (Vrti se vrtuljak, Bez pardona, Baroni di Makaroni i knez de
Majonez, Radoznala staza, Morska lula, Morska ogrlica, Suncana kisa i Igre),
DBurisi¢ na inventivan nacin ¢itaocima priblizava srodnosti izmedu realnog i
mastovitog. Otkrivajuéi subjektivnost najmladih, on slijedi personalni odnos
prema poezji za decu kroz jezik koji je slikovit, poletan, lako uglobljen u sti-
hovane forme, prozet brzim i upecatljivim ritmom.

Zanimljiv izbor proznih i poetskih tekstova za decu pod nazivom Za-
vicajna duga izdao je Savjet saveza pionira u Titogradu, 1986. godine. Ovim
izborom obuhvacena su ostvarenja pet crnogorskih pisaca — Ceda Vukovica,
Dusana Durisi¢a, Dragana Radulovic¢a, Milenka Ratkovica i Ivana Cekovica.
Jedini igrokaz u ovoj knjizi — Razgovor u cetiri oka napisao je Cedo Vukovié.
Knjiga je izdata u ¢vrstom povezu i opremljena opSirnim biografijama i foto-
grafijama ovih pisaca. Dusan DPurisi¢, koji je prirediva¢ ovog izbora, nazive
poglavlja je formulisao u skladu sa reprezentativnim pjesmama ili stihovima
navedenih autora (C. Vukovi¢ — Vrijeme, moj zavicaj, D. Purisi¢ — Rijeka
djetinjstva, D. Radulovi¢ — Pjesma brani pticu, M. Ratkovi¢ — Davni dani, 1.
Cekovi¢ — Moja kuca, moja ledina, moja domovina).

Durisiceva zbirka Moja cvjetna gradina (Narodna biblioteka, Dmitro-
vgrad, 2000) sadrzi dva poetska ciklusa — Davne slike i Svijetlo iz zavicaja.
Druga dva dijela — Dva nezaborava i Spomeni su $e¢anja pjesnika na zavicaj,
porodicu i dane skolovanja, a u dodatku (Spomeni) je izbor fotografija na ko-
jima pisac, njegovi roditelji, prijatelji, fotografije sa knjizevnih susreta u Dmi-
trovgradu i sli¢no. U ovom ostvarenju, kao i u brojnim drugim, objavljene su
pjesme iz prethodno publikovanih Purisi¢evih knjiga, ali i nove.

U pogovoru DBurisicevoj zbirci poezije pod nazivom Gdje zivi more
(Djecji savez, Podgorica, 2007), Jovo KneZzevi¢ je istakao: ,,Nekoliko kon-
stanti njegove poetike prepoznatljive su i lako ih je uociti: 1) bezrezervna
naklonjenost svijetu djetinjstva i plemenitosti koja djetinjstvo krasi, $to ¢ini
da se i odrasli ¢italac lako zapaza u njegovim malim pjesnickim junacima; 2)
igrivost 1 poigravanje ritmom i rije¢ima koji ¢esto dosezu do vedre onomato-
pejicnosti i hrabro istrajavanje na leksickoj inovativnosti; 3) doziranje humora
u pravoj mjeri koja omogucava plemenitu ravnotezu izmedu igre, nedidaktike
i Sale; 4) motivska rijeka koja se prepoznaje‘.’

4 Duan Duri§ié: Ljeto na Zeti, iz poetskog izbora Deset iz crnogorskog (priredio Zarko L.
DPurovié), knjiga prva, Udruzenje crnogorskih pisaca za djecu i mlade, Podgorica, 2009, str. 25.
Jovo Knezevié: Pjesnik na svojoj stazi, pogovor zbirci poezije Dusana DuriSic¢a: Gdje Zivi
more, Djecji savez, Podgorica, 2007, str. 103.
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Knjiga 11’ je bilo il’ ¢e biti (Specijal, Podgorica, 2008) mjesovite je
strukture — u prvoj polovini dominira poezija, u drugoj forma kratke price
i bajke. Ovim ostvarenjem Puri$i¢ nastavlja svoju prepoznatljivu poetiku u
kojoj dominiraju elementi humora, igre i maste. Kao vrstan poznavalac psi-
hologije savremenog deteta, on obuhvata Siroke teme interesovanja i preo-
kupacija mladih modernog doba. Kada je rije¢ o modernizaciji izraza, nije
tesko primijetiti da on posebnu paznju poklanja nonsensu i kalamburu, na taj
nacin stvarajué¢i neobi¢ne dosetke, paradoksalne i alogi¢ne spojeve. Purisi¢ je
u isto vrijeme nov i tradicionalan, razigran i zamisljen, didaktian i bezbrizan.
Osnovni motivi koji boje ove pjesme i price su odrastanje kao sustina sazrije-
vanja, igra kao saznajna osnova i porodica kao uSuskano gnijezdo.

U zbirci poezije Stari album i druge pjesme (DUKS, Podgorica, 2003),
pjesnik se putem dogradivanja i Sirenja inspirativnih krugova okrenuo prepo-
znatljivim motivima, medu kojima se posebno isti¢u cjeline u kojima se opisu-
je priroda, njena ljepota i neukrotivost, vje¢na mo¢ trajanja i obnavljanja. Igra
slikama 1 rijecima, ispitivanje mogucnosti jezika, veselost price i ljekovitost
humora osobine su kako ove zbirke, tako i pjesnikovog stvaralackog postupka.

Dramski pisac Veljko Radovi¢ je u predgovoru ovoj knjizi pod nazivom
Iskustvo prvobitnosti i bezazlenosti istakao da je ,,autorovo panoramiranje — da
se posluzim filmskim rje¢nikom — po fotografijama predaka iz starog albuma
njezna srodnicka evokacija i psihogram o krvno bliskim ljudima koji su odavno
preseljeni u uspomene — sada, u ovom djelu, i u opSirno carstvo poezije. To su re-
fleksni lirski, dusevno upecatljivi medaljoni o dragim ljudima ¢iji je fizicki oblik
trajno fiksiran i zaustavljen na fotografijama koje ispisuje autor ove nostalgi¢ne
knjige. Tako ovo ostvarenje prerasta u plemenitu fotografsku panoramu kojom
se, reCeno prustovski, traga za izgubljenim vremenom*.* Ova zbirka se sastoji iz
Cetiri poetska kruga — Stari album, Ja u sjutra hitam, Obrni-okreni 1 Nek se sanja.

Poetska zbirka Kreni, masto, kreni (biblioteka za decu Sokoli¢, Udru-
zenje crnogorskih pisaca za djecu i mlade, 2012) predstavlja pomak i osvje-
zenje u njegovom lirskom stvaralastvu za decu, buduci da donosi ¢itav niz
inovacija, eksperimenata i leksickih igara, koje po mnogo ¢emu odgovaraju
maliSanima nizeg uzrasta. PuriSi¢eve pjesme nastavljaju da zive sopstveni
umjetnicki vijek u pamcenju i duSama Citalaca, prateci ih od detinjstva do zre-
lih faza zivota. U njegovoj poeziji upadljivo je precizno ulazenje u psihologiju
deteta i suptilno razvijanje njihovog literarnog interesovanja. Pjesnicke slike
su svjeze, ¢ime se njihov dozivljaj ostvaruje spontano i neposredno, poredenja
su inventivna, pronadena mastovito i originalno.

¢ Veljko Radovié: Iskustvo prvobitnosti i bezazlenosti, pogovor zbirci poezije Dusana
Durisic¢a: Stari album i druge pjesme, DUKS, Podgorica, 2003, str. §7-88.
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Romanom Duga iz djetinjstva (Pobjeda, Podgorica, 2008), on se mo-
tivski nadovezuje na fenomenologiju u raznovrsnim varijetetima izlozenu i
obradenu u poeziji za decu. Autor je u zrelim stvaralackim godinama rijesio je
da se ogleda u romanesknom zanru, simboli¢no naslovljenom Duga iz djetinj-
stva. ,,U pogledu tematike i motiva PuriSi¢ev roman, veoma zanimljiv i pri-
vlacan za ¢itaoce, potvrduje nase uvjerenje da je autor stvaralacki zaokupljen
svijetom djetinjstva, koji predstavlja neiscrpni izvor njegove umjetnicke krea-
cije, u pogovoru ovom romanu pod nazivom Romansijersko umijece Dusana
Purisi¢a naglasio je Zarko L. Purovi¢. ,,Djetinjstvo je ostavilo toliko dubok
trag, da knjizevnik Purisi¢ od njega ne moze pobjeci i kada bi htio. Radnja
romana zahvata vrijeme njegova djetinjstva i prostor ,,rajskih predjela Gradi-
nja i Caribroda, Curioca i Danilovgrada, mjesta koja ¢e opsesivno, presudno i
trajno djelovati na autorovo posmatranje, promatranje zivota i dogadaja, lite-
rarno formiranje i stvaralastvo®.’

U ovom autobiografskom ostvarenju autenti¢ni piscevi dozivljaji ¢ine
okosnicu literarne kreacije, dok intimni ton njegovog narativnog stila kod ¢i-
taoca izaziva Sirok emotivni spektar. Roman se sastoji iz tri narativne cjeline
pod nazivima Stazama zatravijeni, Dok Nisava tece i Daleke zvijezde nad rav-
nicom, kroz koje autor izrazava antiratno raspolozenje, realistickim scenama
prikazujuci prizore iz drustvenog i porodi¢nog Zivota. Zahvaljujuéi literarnom
umijecu iskusnog knjizevnika i pitkosti njegovog pripovjednog stila, pisac
je zbirku li¢nih ispovijesti vjesto uklopio u romanesknu cjelinu, narativnom
»setnjom* kroz beskrajna prostranstva detinjstva.

U izboru Pet iz crnogorskog (2009) koji je priredio Vojislav Vulano-
vi¢, medu ostvarenjima Borislava Jovanovica, Slobodana Vukanovica, Jova
Knezevica i1 Dragise L. Jovovi¢a, Purisi¢ je zastupljen sa pricama Kako se
raste, Zelena macka, Bajka o braci i njihovim zZeljama, Koga sunce gleda i
Porijeklo. U poetskom izboru Deset iz crnogorskog koji je priredio Zarko L.
Purovi¢ (knjiga prva, 2009) predstavljen je pjesmama Bonaca, More spava,
Dobro jutro, Ljeto na Zeti, Boje u oktobru, Sto ima jesen, Svedska je lijepa,
Pismo, Srna i Grad ljubavi. Stihovi pjesme Dobro jutro glase:

,Dobro jutro, roso sjajna, / duge sjenke na uranku! /
Rijeka moja zavicajna / Sumi pjesmu budisanku! /
Dobro jutro, ¢eto mravlja, / Sumo njeznog zelenila! /
U visini, puna slavlja, / huji pjesma vjetrokrila. /
Dobro jutro, laste smjele, / sunce koje tjeras tmicu! /

7 Zarko Purovi¢: Romansijersko umije¢e Dusana Durisi¢a, pogovor romanu Duga iz djetinj-

stva, Pobjeda, Podgorica, 2008, str. 109.
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U dolini nasoj pcele / zuje pjesmu veselnicu. /
Dobro jutro, djeco snena, / leptiri u Sarenletu! /
Klik¢e pjesma ozarena / o ljepoti u svijetu. /

Dobro jutro svima, svemu / i $to nice i Sto buja! /
Dan se sliva u poemu / razdraganog svjetlobruja!*.?

Dusan Durisi¢ je najstariji zivi crnogorski autor koji je u okvirima
svog obimnog stvaralastva za decu objavio zbirke prica i bajki: Zlatna Anja i
patuljci (1971, 2000) i zbirku prica sa fantasticnim motivima Zelena macka
(2004), a u ovom zanru se ostvario i najveéi broj domacih autora za decu.
Knjiga Zlatna Ana i patuljci sastoji se od kratkih prica, crtica, zapisa, an-
egdota, basni, bajki i nekoliko dramskih igrokaza. Bez obzira na zanrovsku
raznovrsnost, Purisi¢evi tekstovi predstavljaju jedinstvenu misaonu cjelinu i
dragocjen prilog razvoju kratke price za decu sa motivima fantastike u savre-
menoj crnogorskoj knjizevnosti. Osim narativnog ciklusa nazvanog po istoi-
menoj prici, zbirka proza Zelena macka sastoji se iz poglavlja: Prica o Svijet-
loj, Vrijeme za igru, Srodne duse i Mamini leptiri. LiSene klasi¢no oblikovanih
junaka, usmjerene na unutrasnja prozivljavanja i Secanja, ova ostvarenja po-
ds$ecaju na svojevrsnu deciju meditativnu prozu.

DBurisicevu knjigu Svecujuca skoljka i druge bajke i basne izdao je Za-
vod za udZbenike i nastavna sredstva iz Podgorice, 2011. godine. O motivima
koji dominiraju u ovom ostvarenju dovoljno govore narativni ciklusi sastav-
ljeni od deset bajki Bilo je to davno (Bajka o postanku morskog galeba, Zlatna
Ana i patuljci, Tuzna i vesela prica, Lijepo je sanjati, Nebojsina prica, Dejan
i Mrak koji se prikrada, Vrijeme za igru, Vjetar sa Cetiri imena i Bajka o braci
i njihovim Zeljama) i dvanaest basni pod nazivom Kad je sve govorilo (Pori-
jeklo, Srodne duse, Dogovor, Uvazavanje, Jez i zec, Sigurna leda, Jezevska
pravda, Svada, Tvorova samohvala, Zapazen crv, Koga sunce gleda i Gladni
guscici). Autor ovim bajkama i basnama upotpunjuje i nadograduje crnogor-
sku knjizevnost za decu jer one odiSu autenticno$¢u naracije i originalnom
motivikom. Stvaraofev nacin izrazavanja je neposredan, razumljiv decijem
uzrastu, zivopisan i slikovit.

Durisi¢ je priredivac prve antologije kratkih prica crnogorskih pisaca za
decu pod nazivom Uvijek ljepota (Trag, Podgorica, 1993). U ovoj knjizi za-
stupljena su veoma raznovrsna imena, od onih koji su rodonacelnici crnogorske
knjizevnosti za decu i omladinu (Mihailo Gazivoda, Janko Ponovi¢, Dusan Ko-
sti¢, Cedo Vukovié¢, Mihailo RaZnatovi¢, Stevan Bulaji¢, Milorad Radunovic),

8 DuSan Durisié: Dobro jutro, iz poetskog izbora Deset iz crnogorskog (priredio Zarko L.

DPurovi¢), knjiga prva, Udruzenje crnogorskih pisaca za djecu i mlade, Podgorica, 2009, str. 24.
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preko stvaralastva Boza Bulatovica, Velizara Boskovica, Spasoja Labudovica,
Mila Boskovica, Blagoja Nisavi¢a, Slobodana StaniSi¢a, Radoslava Pajkovica,
Dragomira Culafi¢a, Vuka Mini¢a, Slobodana Deleti¢a i ostalih autora do imena
Zore Medenice i Pordine Radivojevi¢, kao jedinih Zena u ovom izboru.

U predgovoru ovoj antologiji Novo Vukovi¢ je istakao da ni u jednoj
sferi knjizevnosti nije bilo toliko spora kao u domenu kratke price, a spome-
nuti sporovi ticali su se i knjizevnih i vanknjizevnih elemenata. ,,Jedinstven
predmet, ekonomicnost izraza, redukcija, deskripcije, zadrzavanje likova na
nivou krokija, samo su neke od karakteristika proznih formi o kojima je rijec...
U ovom izboru apsolutno dominira realisticka pripovijetka. Daleko iza nje na-
lazi se pric¢a o zivotinjama, dok se bajka, didakticka pripovijetka i neki kom-
binovani oblici javljaju u sasvim malom broju. Upadljivo nedostaju tekstovi
eksperimentalnog tipa sa elementima psiholoskog, onirickog i nadrealnog*.’

Vukovi¢ smatra da jo$ jedna Cinjenica govori o sporom inovisanju de-
¢ije price na crnogorskom knjizevnom prostoru — vec¢ina odabranih proza ima
tzv. ,,ja" formu i jasan evokativni ton. Narator u prvom licu ispovijeda vlastito
detinjstvo, iz jedne udaljene vremenske tacke, ostavljaju¢i znacajan istorijski
i drustveni raspon izmedu vremena radnje i vremena naracije. | pored toga §to
se tako profilisana proza oslanja na autenti¢ni pripovjedacev dozivljaj, ipak je
ocigledno da ona pripada nekom davno prohujalom vremenu.

»lakva proza®, nastavlja Vukovi¢, ,,ne pretenduje da smanji starosni
jaz izmedu pisca i njegovog Citaoca, kao $to je to slucaj sa modernom pricom,
koja tako Cesto naratora i tzv. ,,taCku gledista“ postavlja u dje¢ji ugao gledanja.
Pomenuti nedostaci, medutim, nijesu nedostaci ovog izbora, nego nedostaci
crnogorske djecje price, posmatrane u jednom ogranicenom vremenskom se-
gmentu. Mozda ¢e ona za deceniju vec izgledati drugacije. Ta pretpostavka ne
znaci da ova antologija ne nudi i veliki broj umjetnicki zrelih tekstova, koji ¢e
mladom ¢itaocu omoguciti potpuni estetski dozivljaj«.!?

Antologija Uvijek ljepota, koja je prevedena na engleski (1995) i ruski
jezik (1998), a nakon ovog perioda i na makedonski. Ovi prevodi su utoli-
ko dragocjeniji jer su dati kao dvojezi¢na izdanja, pa deca na lijevoj stranici
teksta mogu Citati original price na naSem jeziku, a na desnoj — na stranom,
¢ime se omogucava uspjela jezicka i smisaona interakcija izmedu umjetnickih
tekstova. Izdanje na ruskom jeziku je preveo Vuk Mini¢, profesor na Filo-
zofskom fakultetu u Niksicu, koji je 1 sam bio pisac za decu, a izbor prica iz
originalnog djela je suzio sa 45 na 28, izostavljajuéi pojedine uspjele price Ciji
se kolokvijalni izrazi nijesu mogli prevesti u duhu crnogorskog jezika.

®  Novo Vukovié: Predgovor, predgovor antologiji Dusana Durisi¢a: Uvijek ljepota, Trag,

Podgorica, 1993, str. 6-7.
10 Tsto, str. 6.
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Ocigledno da je autorova namjera bila da se navedeno izdanje, kao neka
vrsta prirucnika iz crnogorskog jezika i knjizevnosti, nade u bibliotekama de-
vetogodi$njih osnovnih Skola i gradskih biblioteka u Crnoj Gori. Svi pisci
iz ovog pripovjedackog kruga su moderni knjizevni stvaraoci, $to znaci da
su vidno iskoracili iz dotadasnjeg tradicionalistickog strukturnog i motivskog
modela. Ova knjiga se moZze koristiti i kao dopuna proznih tekstova u ¢itanka-
ma, sa razli¢itim postupcima pisanja i Zivopisnom upotrebom jezika.

Durisic¢ je ujedno priredivac antologije prica za decu crnogorskih pisaca
Prostrani vidici (Udruzenje crnogorskih pisaca za djecu i mlade, Podgorica,
2012). U ovoj antologiji zastupljene su price 54 crnogorska pisca XX vijeka,
rodena u rasponu preko 60 godina, a osnovni parametar izbora bio je estetski
kriterijum. ,,Ta literatura®, istakao je Puri$i¢, ,,svojim najboljim ostvarenjima
u poeziji i prozi, staje u red literarnih domasaja u nekadasnjim jugosloven-
skim republikama i u drugim balkanskim i evropskim sredinama. Stoga je
prioritetan zadatak naSih poslenika u oblasti literature i kulture da crnogorsko
knjizevno stvaralastvo za decu i mlade, u reprezentativnom obliku — putem
prijevoda i prepjeva — bude dostupnije drugim sredinama. Prevodioci s cr-
nogorskog jezika na razne jezike svijeta (ta blistava duga koja premoscuje
i zblizava literature i kulture) imaju velike mogucnosti za svoju plemenitu
djelatnost™."

Moderna crnogorska prozna, poetska i dramska ostvarenja za decu,
koja su sve bogatija inovantnim formama i sadrzajima, iziskuju mnogo veéu
paznju antologicara, istoricara literature i knjizevnih kriti¢ara koji bi dali svoj
doprinos u njihovom sistematizovanju, proucavanju, analiziranju i prezento-
vanju. Sve do pojave Prostranih vidika i drugih antologija crnogorskih prire-
divaca, veliki broj autora koji su stvarali na crnogorskom prostoru, kao i onih
crnogorskog porijekla koji su Zivjeli u dijaspori, iz brojnih razloga smanjene
recepcije njihovih djela i danas bi ostao nepoznat i nedostupan.

Zahvaljuju¢i drugom kriterijumu izbora, sastavljac¢ nije podijelio knji-
zevnike na velike i male, ve¢ je nastojao da zastupi Sto veci broj stvaralaca
za decu, Cije djelo poseduje obiljezja crnogorskoga identiteta i jezika. Tako
se, primjera radi, Citalac srijece sa ostvarenjima knjizevnica poput Mileve
Vujovi¢-Novak, Zore Medenice, Desanke Kovacevi¢, Pordine Radivojevic,
Mirjane Markisi¢, Mare Vugeli¢, Snezane Vukiéevi¢-Cvoro, Slavice Rajko-
vi¢-Radonji¢ i Tijane Lukovi¢, ¢ime se otkriva nov pogled na stvaralastvo
Zena u okvirima crnogorske knjizevnosti za decu i omladinu.

""" Dusan Durisi¢: Crnogorska knjizevnost za djecu i mlade, predgovor antologiji prica za

decu crnogorskih pisaca Prostrani vidici, UdruZenje crnogorskih pisaca za djecu i mlade,
Podgorica, 2012, str. 8-9.
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»Prva vrijednost ove antologije je hvale vrijedna sveobuhvatnost®, na-
pisao je u pogovoru ovog ostvarenja Jovo Knezevi¢. ,,Ne samo da je autor
uocio i odabrao pric¢e renomiranih pisaca, objavljivane u knjigama pa zato
lako dostupne, nego je tragao i za onim skrivenim draguljima koji, iz raznih
razloga, uglavnom neopravdano, nijesu uspjeli da izadu na svjetlost pozorni-
ce, ve¢ su bili osudeni na tavorenje u kutku nekog zaboravljenog ili mozda
veé ugasenog listka ili podlistka®.”> Cinilac razvijene svijesti o vlastitoj na-
cionalnoj pripadnosti najvazniji je kriterijum za razgranicavanje crnogorske
knjizevnosti za decu od njoj veoma bliskih juznoslovenskih literatura.

Medu poetskim antologijama koje je priredio Dusan Purisi¢ kvalitetom
se mogu izdvojiti San u pidzami — antologija uspavanki (Dnevnik, Novi Sad,
1986), Ono dvoje — antologija crnogorske ljubavne poezije za decu (Osmijeh,
Podgorica, 2002) i Zajednicka kuca, iz knjizevnosti za djecu pisaca drugih
naroda i narodnosti u Crnoj Gori (Udruzenje crnogorskih pisaca za djecu i
mlade, Podgorica, 2011).

Od ostalih antologija ovog autora, medu kojima je velik broj preve-
denih i prepjevanih izbora iz stranih literatura, vrijedi ista¢i: Kolo prijatelja
(iz svjetske poezije za decu, Univerzitetska rijec, Niksi¢, 1990); U istoj kuci
(antologija poljske poezije, Univerzitetska rije¢, Niksi¢, 1990); Beauty if all
Times (Uvijek ljepota; na engleski jezik preveo Dragan M. Vugdeli¢; Udru-
zenje knjizevnih prevodilaca Crne Gore, Podgorica, 1995); Henpexooswas
xkpacoma (Uvijek ljepota; na ruski jezik prevela Marijana KirSova; Drustvo
»Prijatelji djece®, Podgorica, 1998); Vjetar u stepi (antologija ukrajinske po-
ezije za decu, priredio i sa ukrajinskog prepjevao D. B., Drustvo crnogor-
sko-ukrajinskog prijateljstva, Budva, 2007); Sunce na jugu — antologija jer-
menske poezija za djecu (Nova knjiga, Beograd / Knjizevna zajednica ,,Trag*,
Podgorica, 1988); Od cvijeta do cvijeta (albanski pjesnici za decu iz Makedo-
nije i Kosova; Knjizevna zajednica ,, Trag®, Titograd, 1989; Sta pjeva vjetar
(Was singt der Wind), izbor iz njemacke poezije za decu (dvojezi¢no izdanje),
Knjizevna zajednica ,,Novi glas®, Podgorica, 1990. godine.

Osim toga, Durisi¢ je priredio i Sve lade treba da plove (pjesme za dje-
cu o moru), koje je izdao Djecji savez iz Podgorice 2002, kao i dvije knjige
Sve je tvoje — sto pjesama iz lista ,, Osmijeh “ 1 Sunce za sve — sto prica iz lista
,,Osmijeh* (obje knjige su publikovane u izdanju ,,Osmijeha* iz Podgorice,
2002. godine). U ovim izborima, uz strane autore, prilozen je i velik broj pje-
sama i pri¢a crnogorskih knjizevnika (Stefan Zanovi¢, Cedo Vukovi¢, Mihailo
Gazivoda, Stevan Bulaji¢ i brojni drugi), kao i autorki koje su se dugo godina

12 Jovo Knezevi¢: Antologija — predah pred nova putovanja, pogovor antologiji crnogorskog

stvaralastva za decu 1 mlade Dusana DuriSi¢a Prostrani vidici, Udruzenje crnogorskih
pisaca za djecu i mlade, Podgorica, 2012, str. 185.
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bavile prosvjetnim radom (Mileva Vukovi¢-Novak, Olga Dabovi¢-Klikovac i
ostale). Tri zbornika pod nazivom Krecemo u svijet (knjiga prva i druga — pje-
sme za decu predskolskog uzrasta) i knjiga treca — zbornik prica i dramskih
tekstova za decu predskolskog uzrasta) koje je Purisi¢ priredio objavljene su
u izdanju ,,Osmijeha‘ iz Podgorice 2003. godine.

Izvori:

— Durisi¢, Dusan: Ljubicice u vazi, iz zbirke poezije za decu istoimenog
autora: Zelena Zeta, Pionirski kulturni centar, Titograd, 1970.

— Durisi¢, Dusan: Zlatna Anja i patuljci, Borba, Beograd, 1971.

— Durisi¢, Dusan: Zelena macka, Djecji savez, Podgorica, 2004.

— Durisi¢, Dusan: Gdje zivi more, Djecji savez, Podgorica, 2007.

— Durisi¢, Dusan: Dobro jutro, iz poetskog izbora Deset iz crnogorskog
(priredio Zarko L. Purovi¢), knjiga prva, UdruZenje crnogorskih pisaca za
djecu i mlade, Podgorica, 2009.

— Durisi¢, Dusan: Duga iz djetinjstva, Pobjeda, Podgorica, 2010.

— Durisi¢, Dusan: Svecujuca skoljka i druge bajke i basne, ZUNS, Podgor-
ica, 2011.

Antologije i izbori:

— Zavicajna duga (Cedo Vukovié, Dusan Purii¢, Dragan Radulovié¢, Milen-
ko Ratkovi¢, Ivan Cekovi¢), priredio Dusan Purisi¢, Savjet saveza pionira
opstine Titograd, Titograd, 1986.

— San u pidzami (antologija uspavanki), priredio Dusan Durisi¢, Dnevnik,
Novi Sad, 1986.

— Upvijek ljepota (antologija kratkih pri¢a crnogorskih pisaca za decu), prire-
dio Dusan Purisi¢, ,,Trag®, Podgorica, 1993.

— Beauty if all Times (Uvijek ljepota), dvojezi¢no izdanje, na engleski jezik
preveo Dragan M. Vugdeli¢, priredio Dusan Purisi¢, Udruzenje knjizevnih
prevodilaca Crne Gore, Podgorica, 1995.

— Ono dvoje (antologija cnogorske ljubavne poezije za decu), priredio Dusan
burisic, ,,Osmijeh®, Podgorica, 2002.

— Zajednicka kuca, iz knjizevnosti za djecu pisaca drugih naroda i narodno-
sti u Crnoj Gori, priredio Dusan Durisi¢, Udruzenje crnogorskih pisaca za
djecu i mlade, Podgorica, 2011.

— Prostrani vidici (antologija prica za decu crnogorskih pisaca), priredio Du-
San Durisi¢, Udruzenje crnogorskih pisaca za djecu i mlade, Podgorica,
2012.
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Sofija KALEZIC
DUSAN DURISIC’S WORKS FOR CHILDREN AND YOUTH

In this paper, the author introduces the readers to the work of one of
the most important authors of children’s literature. Dusan Purisi¢ (Gradinje,
Dmitrovgrad, 1932) graduated from secondary school in Danilovgrad and
Titograd, completing university studies in Yugoslav literature in Skopje. He
worked as a professor in Derventa and Titograd, edited the Titograd Tribune
journal, worked as the director of the National Library Radosav Ljumovic,
director of the publishing company ,,Trag™. He was also the head of the De-
partment for Culture at the Secretariat for Education, Culture and Science of
Montenegro, and the editor-in-chief of the literary journal for children Osmi-
jeh, showing, from his very first collection of poems titled The Grand Capta-
in, the poetic development from traditional and romanticist scenes to modern
tones and humorous notes. The overall literary work of this creator radiates
warmth to mankind and sincere love for children, whom he addresses with a
wide spectrum of topics and motifs — about themselves, about the world, life,
nature, homeland, the good, the beautiful and the educational.

Key words: literature, children, youth, creativity, themes, motifs,
messages
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LITERARNE OSOBENOSTI ROMANESKNE
KVINTOLOGIJE DRAGOMIRA CULAFICA

Glavni cilj ovog rada je da se kroz univerzalne literarne oso-
benosti adolescentskih romana analizira serija romana Drago-
mira Culafi¢a objavljena tokom decenije 2003—2013. (Ringispil
u mojoj glavi, Ringispil — morska Sema, Zaljubljeni ringispil,
Ringispil za dvoje 1 Ringispil za troje), te da se ustanovi u kojem
domenu su ostvareni najbolji rezultati. Analiza pokazuje da se
u pomenutim djelima narativ sazrijevanja i odrastanja preplicu
sa ljubavno-erotskim narativom koji se na kraju pretvara u na-
rativ identiteta. Tretirajuéi teme koje su u psiholoskom smislu
vazne mladim ljudima, narocito aspekte tjelesnosti i seksualno-
sti, Culafi¢ je zakoracio u tabuizirana, tradicionalno zabranjena
podrucja crnogorske knjizevnosti za djecu i omladinu. I pored
odredenih strukturalnih nedostataka, prisutnih narocito u po-
sljednja dva ostvarenja pomenute kvintologije, ova serija roma-
na predstavlja vazan iskorak ka novom i savremenom, posebno
u knjizevnosti koja je navikla da svoje mlade ¢itaoce zadrzava u
naivnim predstavama o djetinjstvu.

Kljuéne rijedi: adolescentska knjizevnost, Dragomir Culafic,
ljubav, psiholoski aspekti, seksualnost, serija romana

Uvod

Dragomir Culafi¢! je prisutan u djecijoj knjizevnosti ovih prostora od
1985. godine kada je objavio zbirku poezije za djecu Ako se setis. 1 pored
kasnijih, brojnih naslova, kojima je stekao brojnu ¢italacku publiku (Cudna
staza, 1988; Selice, 1990; Sta tu ima da se krije, 1994; Kad jabuka zarumeni,
1996; Rasiri ruke, 1998; Zvjezdano zdrijebe, 1997, Sapnula mi breza, 2001;

1

Roden je 1940. godine u selu Luge, kod Andrijevice (Crna Gora). Zavrsio je Filozofski
fakultet, grupu za njemacki jezik i knjizevnost. Radni vijek proveo je kao profesor i up-
ravnik biblioteke ,,Laza Kosti¢“ u Beogradu gdje i danas zivi.
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More na jedanaestom spratu, 2001; Nase leto, 2002) na svoje djelo skrece po-
sebnu paznju serijom omladinskih romana zapocetom 2003. godine (Ringispil
u mojoj glavi, 2003; Ringispil morska Sema, 2005; Zaljubljeni ringispil, 2007;
Ringispil za dvoje, 2010. i Ringispil za troje, 2013) za koju je dobio i nekoliko
knjizevnih nagrada.?

Prije nego Sto predemo na detaljniju analizu ovih romana, u svijetlu
onoga Sto karakteriSe dobru omladinsku knjizevnost, ukratko ¢emo se osvr-
nuti na istorijat adolescencije i osnovno odredenje adolescentske, odnosno
omladinske knjizevnosti.

Istorijska perspektiva i odredenje adolescentske knjiZevnosti

U drugoj polovini XIX vijeka, objavljuju se prva djela koja bi se danas
svrstala u ono $to smatramo adolescentskom ili omladinskom knjizevnoscu
(primjera radi, djela poput Male Zene Lujze Mej Alkot). Medutim, u to vrije-
me nije bilo ni pomena o zasebnoj vrsti literature usmjerene na mladu publiku,
jer se knjizevnost za tinejdzere, adolescente ili omladinu® konstituisala tek u
drugoj polovini XX vijeka, $to korespondira sa konstituisanjem adolescencije
kao posebnog zivotnog perioda. U netehnoloskim drustvima, poput npr. cen-
tralne Afrike, prelazak iz djetinjstva u odraslo doba deSava se prilicno brzo,
ali u ,,razvijenijim“ zemljama on se vezuje za uzrast od 12. ili 13. godine do
dvadesetih godina. Pomjeranje ove granice pojedini autori vezuju za period
kada se od agrikulturnih drustava, u kojima su djeca bila ukljucena u veliki
broj aktivnosti, polako prelazi na tehnoloska drustva gdje ljudi pocinju da
rade poslove koji podrazumijevaju specijalizovanu obuku i produzetak sko-
lovanja: ,,Sto je drustvo postajalo sloZenije, to su djeca duze morala da idu u
$kolu da bi se na kraju pripremila za zrelost. Cekajuéi da postanu punopravni
¢lanovi drustva ova djecu su razvila svoje sopstveno, posebno drustvo. Postali
su tinejdzeri 1 mladi, ili kako psiholozi vise vole da ih zovu — adolescenti*

2 Rije€je o nagradi ,,VeCernjih novosti“ — Gordana Brajovi¢ za roman Ringispil u mojoj glavi

(proglasen najboljom knjigom u 2003-2004. godini) i nagradama Kritike de¢jeg zirija i
Dositej za 2008. 1 2010. godinu za romane Zaljubljeni ringispil i Ringispil za dvoje.

3 U radu ¢emo paralelno upotrebljavati termine omladinska i adolescentska knjizevnost
buduéi da adolescencija takode predstavlja prelaz izmedu djetinjstva i odrasle dobi, bez
obzira na mnoge potpodjele na kojima insistiraju psiholozi. Kako cesto isti¢u najcesce se
govori o tri perioda: rana adolescencija (od 12. do 15. godine), srednja adolescencija (od
15. do 17. godine) i pozna adolescencija (poslije 17. godine) (Vranjesevi¢ 2001: 15). lako
je tokom pedesetih i Sezdesetih godina XX vijeka, u skladu sa tadasnjom jugoslovenskom
drustveno-istorijskom klimom, bila prisutna politizacija termina omladinska, koristimo
datu odrednicu i rije¢ omladina vise iz poStovanja prema njenom tvorcu, cuvenom pjesniku
Lazi Kosticu, koji je kao njen antonim smislio i rije¢ ostarina.

110



Literarne osobenosti romaneskne kvintologije Dragomira Culafi¢a

(Donelson, Nilsen 1997: 5).* Posljedica toga je da ,,razdoblje tinejdzera poci-
nje ranije nego prije nekoliko generacija i da se prelaz ka statusu odraslosti,
koji je tradicionalno definiran zaposlenosc¢u i socijalnim osamostaljivanjem,
‘produzuje’ daleko u drugo ili ¢ak na pocetak treceg zivotnog desetljeca* (La-
vrencic¢-Vrabec 2002: 8).

Postoji mnostvo terminoloskih nepreciznosti u vezi sa definisanjem
ove knjizevnosti, te ¢e se u upotrebi podjednako naci termini — tinejdzerska,
adolescentska, omladinska knjizevnost. Ako bismo pokusali da je vezemo za
odredeni uzrast, mogli bismo re¢i da su njeni ¢itaoci otprilike oni izmedu 12.
i 20-25. godine zivota. S obzirom na to da se i mladost i djetinjstvo sma-
traju podjednako istorijskim i drustvenim fenomenima, zanimljivo je videnje
Berislava Majhuta, uvazenog istrazivaca hrvatske djecije knjizevnosti, koji
ukazuje na to da je ,,povijesna perspektiva adolescentske knjizevnosti, slicno
kao 1 kod djecije knjizevnosti, naglaseno skracena, te da se oslanja iskljucivo
na reduciranu i izoliranu predodzbu o buntovnom adolescentu, zanemaruju-
¢i drukdije ili razli¢ite povijesne predodzbe adolescencije* (HamerSak, Zima
2015: 349).° Pomenuta knjizevnost sa kraja XIX i samog pocetka XX vijeka
obiluje poucnim i sentimentalno-pateticnim elementima, promovise vrlinu,
obrazovanje i uklapanje u svijet odraslih u skladu sa tadasnjim drustvenim,
rodnim 1 kulturnim normama. Pojava buntovnog adolescenta na ovim pro-
storima koincidira sa po¢etkom Prvog svjetskog rata, odnosno sa pojavom
revolucionarne omladine. Medutim, taj i takav adolescent i dalje nije ,,neuklo-
pljen®, ve¢ se borbom za svoje slobodarske ideale i te kako uklapa u tadasnju
drustveno-istorijsku klimu. Tek se od Sezdesetih i sedamdesetih godina XX
vijeka naovamo, pojavljuje onaj tip buntovnog adolescenta kakvim ga i danas
percipiramo.

4, The more complex society became, the longer children had to go to school to prepare for
their eventual adulthood. These children, waiting to be accepted as full-flegded members of
society, developed their own unique society. They became teenagers and young adults or,
as psychologists prefer to call them, adolescents.” (prevod S. K. R.)

5 Ako se tako postave stvari, onda se zaista koncept ,,.buntovne” omladine vezuje tek za
drugu polovinu XX vijeka, dok se ,,nebuntovna“ ne uklapa u savremeni dozivljaj adoles-
cencije. Na ovom mjestu moglo bi se postaviti pitanje — $ta je sa djelima objavljenim nakon
Drugog svjetskog rata koja tematizuju zivot ,.buntovne srednjoskolske omladine, ali se
vezuju za podrucje ratne proze? Da li ih treba smatrati adolescentskim ili ratnim romanima?
Odgovor bi se svakako ticao primarne supstance omladinske odnosno ratne knjizevnosti
koje su, i pored upravo navedene sli¢nosti, veoma razli¢ite budu¢i da moderna omladin-
ska knjizevnost (naro€ito ona nastala u posljednjoj Cetvrtini XX vijeka) podrazumijeva
otklon od ideoloskih vrijednosti NOB-a. Ona insistira na individualizmu umjesto na grup-
nom, homogenizovanom identitetu; promovise zabavu i dokoli¢arenje umjesto borbe za
oslobodenje 1 utemeljenje nacije; zagovara bezbriznost umjesto posvecenosti kolektivnom
idealu (v. Lugari¢ 2009).
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U brojnim nedoumicama koje pokre¢e pojam adolescentske knjizev-
nosti konstantno je prisutno njeno preispitivanje, a jedno od pitanja koje se
namece jeste — da li je ova knjizevnost, koja uglavnom egzistira u medupro-
storu izmedu trivijalnog i kanonskog, samo marketinsko sredstvo ili zaista
predstavlja legitimni knjizevni zanr? Ovakvom pitanju izmice, naravno, kva-
litetna omladinska knjizevnost, a odgovor je moguée ponuditi u okviru analize
onih karakteristika koje odlikuju dobru adolescentsku literaturu. Stoga ¢emo
romane Dragomira Culafi¢a posmatrati kroz prizmu univerzalnih kriterijuma
po kojima se ocjenjuje ovaj tip pisane rijeci. Takode, u vezi sa serijom roma-
na, narocCito kada je rije¢ o omladinskoj knjiZevnosti, podjednako se namecu
i komercijalni razlozi njihovog nastanka, ali i nacin na koji serija romana, sa
istim junacima, funkcionise kao literarni fenomen ¢ime ¢emo se takode baviti.

Literarne osobenosti adolescentskih romana

Samim pocetkom osamdesetih godina proslog vijeka Kenneth L. Do-
nelson i Alleen Pace Nilsen, u svojoj ¢uvenoj knjizi Literature for Today's
Young Adults, daju osnovne karakteristike omladinske knjizevnosti. Po njiho-
vom misljenju:

1. Omladinski pisci pisu iz tacke gledista mladih;
Uloga roditelja je smanjena da bi akcenat bio stavljen na same adolescente;
Namjerno se izbjegava knjizevni jezik i dominira upotreba slenga;
Omladinska knjizevnost podrazumijeva raznovrsnost zanrova i tema;
Djela sadrze price o likovima koji pripadaju razlic¢itim etnickim ili kul-
turnim grupama;

6. Omladinske knjige su mahom optimisticne, sa likovima koji postizu

znacajna dostignuca;

7. Uspjelo omladinsko djelo bavi se osje¢anjima vaznim mladim ljudima.

(Donelson, Nilsen 1997: 23-33)

Takode, pobrojanim elementima treba dodati i polarizacije na nivou je-
zika 1 narativne strukture na relaciji mi — oni (adolescenti — odrasli/Skolski
sistem), te konfliktnost, nevazivnost, prisustvo pop-kulturnih referenci, orga-
nizovanje adolescenata u ,.klape* kao svojevrsni produzetak djecijih druzi-
na koje najcesc¢e oponentski djeluju i nijesu homogene poput svojih djecijih
predlozaka, subverzivno ponasanje, osporavanje autoriteta, tipizirane likove
voda, izdajica, pobunjenika itd. (Zima 2008). Naravno, treba istaci da prisu-
stvo ovih karakteristika ne podrazumijeva automatski da je neko djelo estetski
valentno, ve¢ ga vrijednim ¢ini isklju¢ivo njegova umjetnicka konkretizaci-
ja. Dalja analiza ¢e pokazati koji su elementi prisutni u ostvarenjima koja su
predmet naseg interesovanja.

nok v
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U sredistu svih Culafiéevih romana iz ove serije nalazi se ljubavna prica
¢iji su protagonisti Olja iz Beograda i Blazo iz Budve. U najkra¢em — radnja
prvog djela mogla bi se svesti na njihovo upoznavanje tokom ekskurzije be-
ogradskih osnovaca u Budvi i prvi poljubac na Zabljaku; u drugom romanu
avantura se nastavlja na budvanskoj obali uz djelimicno ispitivanje mlada-
lacke tjelesnosti; u treCem se ekskurzija (ovog puta polumaturanata) ponovo
javlja kao okvir deSavanja u istom primorskom ambijentu sa produbljivanjem
veze dvoje zaljubljenih; u ¢etvrtom radnja se odvija u Beogradu, sa istim pro-
tagonistima i manje zastupljenom temom tjelesnosti, dok se u petom narocito
problematizuje fenomen maloljetnicke i mladalacke trudnoce za koju se na
kraju, u slucaju glavne junakinje, ispostavlja da je bila ,,lazna uzbuna®, pa tek
nakon nekoliko godina i zavrSenog fakulteta Olja postaje ,,crnogorska snaha®.

1. U vezi sa prvim obiljezjem kvalitetne omladinske literature, da se
pripovijedanje vrsi iz tacke gledista mladih, u romanima Dragomira Culafi¢a
na nivou pripovjedackog postupka javlja se dominacija unutrasnjeg monologa
i pripovijedanje iz perspektive lika-naratora. U slucaju pomenute kvintologije
svi dogadaji se iznose iz ugla glavne junakinje, petnaestogodisnje Beogradan-
ke Olje, te je toj vizuri podredena i interpretacija svih romanesknih desava-
nja. Pripovijedanje u prvom licu sa unutrasnjom fokalizacijom jeste jedno od
izrazitijih obiljezja omladinske knjizevnosti prvenstveno zbog neposrednosti
naracije, ali i zbog uvjerljivosti kojom djeluje na svoje Citaoce.

U okviru motivacionog sistema djeluje uvjerljivo i nemotivisanost
odredenih postupaka glavnih junaka koji, u kontekstu adolescencije 1 proti-
vrjecnih osjecanja sa kojima se bore, Cesto urade nesto a da ni sami ne mogu
da objasne razlog zbog kojeg su to ucinili. Ovo bi se po misljenju psiholos-
kinje Suzan Harter uklapalo u period srednje adolescencije kada ,,adolescenti
opazaju konflikt izmedu razlicitih uloga koje imaju i ponasanja koja te uloge
odreduju, ali ne umeju da integrisu te razlike u jednu jedinstvenu sliku o sebi
i zato taj konflikt dozivljavaju kao stresan“ (Vranjesevi¢ 2003: 18). U tom
smislu Culafi¢ vrlo precizno dovodi u vezu nedoumice i nesigurnosti glavne
junakinje sa njenim godinama (kraj osnovne $kole, 14—15 godina).

Zanimljivo je da se u drugom romanu, Ringispil morska Sema, tretira i
religijska tematika koja se oblikuje u tipicno adolescentskom maniru i iz ado-
lescentske perspektive, te se Bog, i pored pitanja teodiceje, modeluje vise kao
drug, ,,pajtos®, nego kao Apsolut,® ¢emu narocito doprinosi jezic¢ki nivo ovih

¢ Ko li udesi ovaj ovakav zivot? Zasto mora da je bas ovakav? Ne verujem da ga je krojio
Bog. Jer Bog je pun milosti i dobrote. Bar tako pise. Da ga je Bog krojio ne bi Olja danas
bila toliko tuzna i nesreéna, bas kad bi trebalo da joj je najlepse. Ne bi ostavljala Blaza. Ne
bi sutra morala da otputuje, nego bi Bog rekao: Znas, moja dobra i lepa Oljice — tako bi
rekao pravi Bog, ¢ak bi me i dodirnuo svojom mekom rukom — kad toliko voli$ svog Blaza,
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romana. Kao i kod omladinskih romana uopste, ¢ija je jezicka konkretizacija u
suprotnosti sa jezikom kulturne tradicije ili birokratskih struktura (Sto simbo-
lizuje 1 odredeni stepen otpora prema njima) i ovdje dominira upotreba slenga
koji igra vaznu ulogu u konstituisanju govornog identiteta lika i/ili pripovje-
daca (Flaker 1983: 120). Dati sleng, kao obiljezje kulture mladih, kombinuje
se sa promisljanjem Boga, Sto pripada viSem nivou postojanja, te pomenuta
kombinacija djeluje zanimljivo. Pojedini proucavaoci religije trazenje reli-
gioznosti mimo Crkve oznacavaju terminom ,,privatna religioznost* (Jeroti¢
1990: 201), te bi se u kontekstu ove serije romana moglo re¢i da su Culaficevi
junaci mahom ,,privatno religiozni*. Detaljnija analiza ovog fenomena ukazu-
jena poklapanje sa istrazivanjima zasnovanim na ispitivanju odnosa adolesce-
nata prema Bogu —njihova slika o Apsolutu uglavnom korespondira sa slikom
koju oni, kao djeca, imaju o svojim roditeljima (Kuburi¢ 1998: 471). Iz ovoga
bi se moglo zakljuéiti da glavna junakinja Culafiéevih romana i svoje roditelje
dozivljava kao drugare, pune ,,milosti i dobrote*: iako im je dat mali pripo-
vjedni prostor — oni figuriraju kao ,,ortaci“ i pored autoriteta koji ispoljavaju u
kljuénim situacijama.

2. O smanjenoj ulozi roditelja i odraslih jasno govore i njihova ime-
na — otac i majka su Mamac i Calac, dok u istom maniru brat i sestra glavne
junakinje postaju Kreten¢i¢’ i Sveca. Zargonskim nadimcima , kritavaju® se
i nastavnici, pa je nastavnica istorije — Vizantija, nastavnica srpskog jezika
— Naocarka, nastavnica engleskog jezika — Ti¢erka itd. Roditelji se u Culafi-
¢evim romanima pojavljuju usputno, ali je njihov glas implicitno prisutan u
svim onim nedoumicama radi kojih mladi protagonisti odustaju od nekih ideja
i postupaka iz straha $ta bi roditelji rekli o tome. ViSe su zastupljeni, dakle,
kao neki vid super ega glavnih junaka koji ih opominje Sta se smije, a $ta ne
smije raditi, nego §to im je dat odredeni narativni prostor. Na drugoj strani,
oni su prisutni u vaznim i presudnim dogadajima u Zivotu svoje djece, ako ne
fizicki onda kao glas iz nekog od prethodnih razgovora.

Posebno je zanimljivo kada u Culafi¢evim romanima dolazi do suce-
ljavanja dvije perspektive, mladih i odraslih, u posmatranju istih dogadaja. Iz

a i on tebe isto toliko voli, ostani jo$ koji dan, ostani bar do pocetka skolske godine, a posle
¢emo videti, ili ¢emo tebe prebaciti u Skolu ovde, ili njega u Beograd... Jeee, povikala bih.
Ti si, Boze, pravi drug, ljubim te po sto puta i biéu ti zahvalna dok sam Ziva...“ (Culafi¢
2005b: 135).

7 Na jednom mjestu u romanu isti¢e se da se na pomenuti nadimak, iako pezorativan, njegov
nosilac skoro navikao: ,,Ja ga onako, iz miloste, zovem Kretenc¢i¢ moj. Nije to ono, od
kretena. A od ¢ega je, ne bih znala. Ali niko ne misli da ga ja ne volim kad ga tako zovem.
(...) A kad se posvadamo, kakvi bismo mi bili brat i sestra da toga nema, i kad mu se obra-
tim pravim imenom: ‘Aleksandre, vracaj to!” — on se tada skoro uvredi, ¢ak bude i ljut: ‘Ja
nisam Aleksandar!’. Eto.“ (Culafi¢ 2005: 67).
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takvih primjera jasno se sagledava uzbudenost adolescencije koja ne razdvaja
bitno od nebitnog, i smirenost zrelih godina koje nude temeljniju interpretaci-
judogadaja. RazliCito tretiranje bitnog i nebitnog, tj. trazenje dubljih razloga u
sasvim naivnim i nevinim pojavama, prisutno je u tacki gledista odraslih koji
u pojedinim situacijama vide i ono ¢ega nema.® Drugaciji, satiricni pristup
koji Cesto ima i elemente subverzivnosti, karakteriSe tacku gledista mladih —
tako ¢e na ekskurziji edukativni aspekat koji podrazumijeva pricu o ¢uvenim
srpskim manastirima Studenici i Purdevim Stupovima biti prekinut dackim
komentarom da je Novi Pazar, vise od istorije, poznat po ,,dobrom dzinsu i jo$
boljim ¢evapima* (Culafi¢ 2007: 51), a da se NOB na ovim prostorima moze
tumaditi kao ,,Gist kaubojac (Culafi¢ 2007: 52).

Vazno je ista¢i da se u Culafi¢evim romanima odrasli ne pojavljuju is-
kljucivo ,,sa druge strane barikada“, ve¢ i kao saveznici kada je to potrebno.
Prisutno je i tretiranje istih mladalackih problema kroz razlicite perspektive
dijahronijski predstavljene — kako se na odredene pojave gleda u danasnje
vrijeme, a kako se gledalo u vrijeme njihovih roditelja. Suceljavanje ove dvije
perspektive, od kojih je jedna naglaseno ozbiljna (iz ugla odraslih), a druga
izrazito neozbiljna (iz ugla mladih), djeluje realisti¢no i medu ¢itaocima moze
proizvesti dodatni razlog za poistovjec¢ivanje sa protagonistima.

U ovoj seriji Culafiéevih romana potencira se urbanitet, kao jedna od
odlika odrastanja u gradu, pri ¢emu je glavnina onoga Sto pripada ruralnom
kontekstu percipirano kao bezvrijedno. Ipak, opozicija selo — grad ovdje se ne
pojavljuje u maniru nekadasnje realisticke knjizevnosti, kada je grad dozivlja-
van kao izvor zla, a selo kao izvor eticki zdravog identiteta, ve¢ se u najvecoj
mjeri posmatra kroz prizmu prirode. Opijenost prirodnim ljepotama, pri Cemu
se osjeca povezanost sa necim ve¢im od sebe, prisutna je u svim odlomcima
kojima se opisuju ljepote Crne Gore (moglo bi se reci da ova odlika ne pripada
podrucju adolescentske knjizevnosti, zato Sto dominantno upucuje na tacku
gledista odraslih koji imaju vise zivotnog iskustva). Po pravilu ovakvi odlom-
ci se povezuju sa segmentima u kojima se govori o ljubavi, §to samo po sebi
predstavlja romanti¢arski manir u kojem je prostor djelanja junaka, zapravo,
produzetak njihovih ,,licnosti*.

§  Tako se nakon ispisivanja grafita ,, Titanik* na zidu $kole, koji je u direktnoj vezi sa ljuba-
vnom pri¢om Olje i Blaza (budu¢i da Blazo podsje¢a na glavnog junaka istoimenog filma,
Leonarda di Kaprija) $to je svima jasno, direktoru ¢ini da ta poruka ima dublje, skriveno
znacenje: ,,Mozda je to necija ljubomora i zavist, i to je u vasim godinama normalno, ali
znas$ li ti kako moze to da se i drugacije shvati. TITANIK! Nasa $kola, i ne samo ona, ve¢
prenosno i nase Skolstvo propada, tone kao ovaj brod. Znas li $ta to znaci? To je niSta manje
nego diverzija na jedan drustveni sistem, na samu drzavu!“. (Culafi¢ 2007: 31) Ovaj ko-
mentar, naravno, medu protagonistima izaziva podsmijeh, jer osnovna namjera ovog grafita
nije bila ni u kakvoj vezi sa Sirim druStvenim dogadajima.
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3. Na jezickom nivou, kao §to je ve¢ reCeno, u svim Culafi¢evim roma-
nima pojavljuje se ubjedljiva dominacija slenga, dok je knjizevni jezik ,,re-
zervisan“ uglavnom za odrasle. Ako se dogadaji pripovijedaju iz perspektive
junakinje koja se nalazi na prelazu iz djetinjstva u mladost, onda je logi¢no da
sa time budu uskladeni i njen jezik i nacin izrazavanja. Stoga, rijeci beknuti,
odzonjati, fora, capiti, merkati, smuvati, i slicno, djeluju uvjerljivo i uskla-
deno sa onim kako savremene generacije neformalno upotrebljavaju jezik,
mjesto pripada i stranim, uglavnom engleskim rije¢ima i izrazima koji su se
odomacili u upotrebi (OK, tumorou, strendzeri...), a povremeno se nadu i sti-
hovi koji funkcionisu kao kolektivni adolescentski glas (,,Opa, opa, opa, opa, /
malo koke, malo dopa“) (Culafi¢ 2007: 72) kojim se uvodi i tematika upotrebe
narkotika koja je, doduse, u kontekstu serije romana dotaknuta tek ovlasno i
nije joj posvecena posebna paznja. Svi navedeni elementi spadaju u karak-
terizaciju likova govorom ¢ime se €itaoci detaljnije upoznaju sa pomenutim
narativima i neposrednije ih dozivljavaju.

4. U skladu sa raznovrsnoscu tema i zanrova, kao jednom od odli-
ka adolescentske knjizevnosti, u seriji Culafiéevih romana moZe se pronaci
mnostvo razli¢itih oblika. Tako je prisutna upotreba anegdote (Culafi¢ 2005:
18), ankete (Culafi¢ 2005: 44-47), dnevnickih zapisa (Culafi¢ 2005: 52-53,
60—61; 2013: 63), novinskih isje¢aka (Culafi¢ 2013: 26, 27, 31, 44), pisama
(Culafi¢ 2013: 59-61), telefonskih poruka i tome sliéno. Svaki od navedenih
oblika doprinosi dinamizovanju umjetnickog postupka, narocito kroz razlicitu
upotrebu stilova — od poetskog (prisutnog u pismima), preko novinarskog (u
¢lancima) do kolokvijalnog (u anketama, anegdotama, dnevnickim biljeska-
ma) koji ubjedljivo dominira.

Kada je rije¢ o raznovrsnosti tema, one se na nivou svih pet romana, uz
odredene izuzetke, uglavnom vrte oko tema ljubavi i seksualnosti. U tom smi-
slu Culafi¢evi romani odstupaju od onoga $to je, primjera radi, karakterisalo
,»prozu u trapericama‘® 70-ih i 80-ih godina XX vijeka, jer se u njima ne po-
javljuje dosljedna kritika represivnog sistema, ili namjera da se uzdrma odre-
deni drustveno-politicki poredak. Doduse, vrijeme u kojem nastaju Culafiéeva
ostvarenja bitno se razlikuje od vremena u kojem su se jo$ uvijek osjecale

Termin koji upotrebljava Aleksandar Flaker u svojoj istoimenoj komparatistickoj studiji, u
kojoj na primjerima tekstova pripovijedanih od strane mladih naratora ,,u trapericama“ sred-
njoevropske i istocnoevropske knjizevnosti (tj. zemalja koje su posjedovale socijalisticko
uredenje), povezuje knjizevne i modele popularne kulture. Knjiga je prvi put objavljena u
Njemackoj 1975. godine pod naslovom Modelle der Jeans-Prosa (Kronberg/Taunus). Prvo
hrvatsko izdanje uslijedilo je naredne, 1976. godine, a drugo, dopunjeno, koje se i danas
najvise koristi — 1983. godine.
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posljedice seksualne revolucije 60-ih godina proslog vijeka kada je pojava
omladinskih supkultura izmijenila sve, od umjetnosti i skolskog sistema do
moralnih konvencija. Tematski spektar ovih romana je raznovrstan: u njima se
govori, izmedu ostalog, o razli¢itim fenomenima danasnjice — od onih manje
vaznosti, poput naplaéivanja ulaza za koridéenje javnih plaza (Culafi¢ 2005 b:
11), do onih koji se ti¢u perspektive mladih na ovim prostorima,'® pri emu je
prisutno i tretiranje politickih tema.!! T pored ovakvih pasaZza, koji se pojavlju-
ju tek usput, Culafi¢ je izbjegao zamku ideologizacije adolescencije tako da
su njegovi protagonisti, usmjereni na zaljubljenost i prve ,,damare*, zapravo
depolitizovani i deideologizovani zato Sto stozer njihovih interesovanja pred-
stavljaju ljubav i tjelesnost u kontekstu adolescentskog sazrijevanja na putu
ka svijetu odraslih. lako se, generalno gledano, za mlade ne moze tvrditi da
su apoliti¢ni, narocito u kontekstu pop-kulture koja je u prilicnoj mjeri usla u
prostor ideologije, Culafi¢evi junaci se najéeée klone politike.

5. Budu¢i da ova serija romana, izmedu ostalog, tretira i mentalitetske
razlike izmedu stanovnika Srbije i Crne Gore, govor se javlja kao jedno od hu-
moristickih sredstava kojima se one potcrtavaju.'? Podvlacenje razlika izmedu
ekavice i ijekavice, pri ¢emu se ijekavica oznacava kao ,,njinski jezik“!* suge-
riSe i razlike u nijansama znacenja, u zavisnosti od toga koja varijanta je upo-
trijebljena. Takode, mentalitetske razlike ocite su i u nacinu na koji se pristupa

10 A mi? Mi mladi? Ne volim kad nas tako zovu. Odmah mi se smuci. Pomislim na neke

politiare koji nema dana da nas ne uzimaju u usta, ¢ovece, o ¢emu oni to pricaju, o per-

spektivi mladih u ovoj zemlji, ¢j?! A mladi celu mladost provedu u skupljanju bednih bo-

dova, da bi dosli do jo$ bednije diplome, a onda s njom u torbu pa preko grane, a sve ¢esée i

na buvljak, jer je i preko grane sve teze, ni tamo ne cvetaju ruze... da ¢esto ugasim televizor

uz, zna$ ono, oladi!“ (Culafi¢ 2005b: 39).

U drugom romanu, Ringispil morska Sema, koji je objavljen godinu dana prije osamostalji-

vanja Crne Gore, kada se vjerovatno i naslu¢ivao pomenuti politicki ishod, glavni junak

Blazo, predstavljaju¢i djedu svoju djevojku iz Beograda, Olju, i zele¢i da je ,,spasi od nje-

govih ,,Cegovickih® ispitivanja, komentarise da ona ,,nije od nasija“ na Sta dobija odgovor:

,» 11 lijepo, bogami. Vidi§ da je od nasija. I Beograd je nas. Ima nas tamo skoro ka’ i ode,

ili taman toliko. A, bogami, mozda i viSe, no ne znamo* (Culafi¢ 2005b: 125). Sli¢na teza

prisutna je u narednom romanu, Zaljubljeni ringispil, kada se Olja buni zbog oceve opaske

da je Crna Gora sada njima ,inostranstvo* (Culafi¢ 2007: 18) i kada je Blazo tjesi da je bez

obzira na sve razlike u pitanju jedan narod (Culafi¢ 2007: 94).

12 U vezi sa tim glavna junakinja kaze: ,,Volim ovaj njihov izgovor sa posebnim akcentom.
Nije ovde isto kad se kaze u more ili umore. A tek njihov humor. Moj Mamac obozava
njihove serije i Cesto, kad joj na televiziji nesto dosadi, voli da kaze: ‘Nema zdravog smeha
dok se ne pojavi neki Crnogorac’. I tada obavezno spominje neku Peknu i nekog Radosa-
va“ (Culafi¢ 2005: 17).

13 ..ali ti, mala, nemas pojma, $ta to zna¢i kad ti on napiSe na njinski, lijepa si. Znas li ti Sta
znadi ono jje?* (Culafié 2005b: 30).

117



Svetlana KALEZIC-RADONJIC

odredenim pojavama,'* §to opet za posljedicu ima humor. Spominjanje obraza
kao jednog od najvaznijih simbola Casti i postenja u Crnoj Gori, ima posebnu
tezinu koja u ovakvom, humoristickom kontekstu biva revalorizovana — njen
vrijednosni status je donekle umanjen iako i dalje ima odredenu vaznost: prica
0 ,,Casti i postenju‘ iako eticki univerzalna, u kontekstu duhovne klime XXI
vijeka javlja se kao pomalo anahrona. U domenu suceljavanja tacaka gledista
ne moze govoriti samo o opoziciji stari — mladi, ve¢ i o sociokulturnim kodo-
vima koji se donekle razlikuju i pored toga sto posjeduju brojne sli¢nosti.

6. Tokom sedamdesetih godina XX vijeka kada je realisticko pismo (u
smislu bolne iskrenosti) u omladinskoj knjizevnosti postalo moda, uglavnom
se pisalo o surovom svijetu sa kojim su se tinejdzeri susretali. Zbog toga su se
kriti¢ari brinuli da se ovaj tip literature krece u smjeru pesimistickog pogleda
na svijet, insistiraju¢i na optimizmu kao na vidu ohrabrenja za Zivot.

Optimisti¢ni ton Culaficevih romana svakako jeste jedno od njihovih
vaznih obiljezja, ali likovi u njima ne teze znacajnim dostignu¢ima. Razlog
tome treba traziti u ¢injenici da se autor uglavnom bavio ,,Jaganijim* aspekti-
ma adolescencije u odnosu na mnostvo teskih tabu tema koje danasnji omla-
dinski romani podrazumijevaju. Ako su depedagogizacija pisanja, napustanje
tradicije autocenzure i rusenje tabua doprinijeli oslobadanju pisaca u dome-
nu tretiranja odredenih tema (poput polnosti, raspadanja brakova i porodica,
samohranih, bolesnih ili roditelja alkoholi¢ara, nasilja, prestupnistva, narko-
manije, SIDE, anoreksije, bulimije, psihickih bolesti, raka, leukemije, homo-
seksualnosti, polnog iskoriS¢avanja, incesta, silovanja, samoubistva, smrti,
nezaposlenosti, besku¢nistva, rasizma, neonacizma, ekoloskih katastrofa, nu-
klearnog holokausta) (Tabu teme u knjizevnosti za djecu i omladinu, 2002),
Culafi¢ se zadrzava u domenu polnosti, kao prve ozbiljne teme koja je u okviru
svjetske omladinske knjizevnosti bila detabuizirana. Uzimajuci u obzir kon-
tekst crnogorske knjizevnosti, u kojoj se i dalje ne govori o glavnini tabu tema,
ovi romani svakako predstavljaju otklon od uobicajene literarne prakse. U sva-
kom tematu koji u narativnom smislu tretira, makar on bio i potencijalno tezak
(poput iznenadnog infarkta Oljinog voljenog ujaka) Culafi¢ se ,,brani* temom
ljubavi kojom ublazava ostricu nepredvidivosti zivota. Medutim, dvije teme
koje i danas omladinska literatura izbjegava, poput religije i politike, Culafi¢,
kao sto je receno, dodiruje, ali im ne posvecuje mnogo pripovjednog prostora.

7. Pomenuta serija romana u cjelosti tretira osje¢anja vazna mladim
ljudima, mada se ona ovdje uglavnom svode na ljubav. U tom smislu treba

14 Nakon duzeg razgovora Olja BlaZa vidi na sljede¢i nadin: ,,SluSam ga paZljivo i malo
zadudena. Ovaj bre razmislja kao neki starac-mudrac. Al, zasto se ¢udim? Cula sam ja da
oni ovde od malih nogu uce da budu takvi. Ili im to dode, onako, samo od sebe.* (Culafi¢
2005: 91).
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skrenuti paznju na pojam ringispil, koji se u naslovu pojavljuje u svih pet
romana, a zapravo predstavlja metaforu mladosti. U vezi sa ovim aspektom
omladinske knjizevnosti Culafi¢ u svim romanima potencira jedan vazan ado-
lescentski problem na koji upucuje i brojna psiholoska literatura — integracija
razlicitih predstava o sebi u jednu cjelovitu sliku o sopstvu. Razmatrajuci ovaj
fenomen psiholozi isticu integraciju javnog i privatnog Ja, sadasnjeg i budu-
¢eg Ja, idealnog i realnog Ja, kao i razvoj rodnog identiteta (VranjeSevic¢ 2001:
78). U kontekstu modelovanja lika glavne junakinje Cesto se govori o razlici-
tim identitetima, tj. o razlicitim Oljama (2005: 40; 2005b: 38, 99; 2007: 18,
98; 2013: 14) sto na nivou pripovjedackog postupka uzrokuje pojavu brojnih
unutrasnjih monologa i solilokvijuma.'

Vazan aspekat ovih romana predstavljaju i snovi, kao upliv u podsvje-
sne sadrzaje junaka, koji dodatno osvjetljavaju halucinantne momente (Culafi¢
2013: 35-39), zapretane preokupacije seksualnog predznaka (Culafi¢ 2005: 59)
i u kojima dolazi do mije$anja snovnih i realnih dozivljaja (Culafi¢ 2010: 90).

Pored adolescentskih aspekata prisutni su i oni koji se ticu razlike u
dozivljaju i poimanju raznih fenomena iz perspektive rodnih identiteta: na
jedan nagin stvari dozivljavaju djevojke, a na sasvim drugaéiji mladi¢i (Cula-
fi¢ 2005b: 35) zbog cega se njihove razlicite tacke glediSta cesto suceljavaju
(Culafi¢ 2005b: 51)). Takode, u ovoj seriji romana se skre¢e paznja na razlicit
karakter djecaka i djevojéica,'é na razli¢itu brzinu njihovog sazrijevanja (Sto
se uklapa u edukativne aspekte), kao i na razlicit dozivljaj ulazenja u svijet
odraslih.!” Psiholo§ki aspekti vrijednih omladinskih romana podrazumijevaju
da se protagonisti susrijecu sa istim izazovima koje ¢itaoci iskuse u tom pe-
riodu. Stoga, omladinska knjizevnost i adolescentska psihologija mogu biti
u bliskoj vezi, jer prva obezbjeduje individualne portrete, a druga Siru sliku,
Sto se naroCito moze sagledati ako se uporede odredeni razvojni zadaci ado-
lescencije (poput nosenja sa tjelesnim promjenama, savladavanja seksualnih i
agresivnih impulsa, razvijanje autonomije od roditelja i uspostavljanje odnosa
sa odraslima i vr$njacima mimo porodice, uspostavljanje trajnog osjecanja
vrijednosti kao i cjelovitog osjecaja identiteta...) (Vranjesevic¢ 2001) i situacija
u koje se stavljaju protagonisti ovog djela.

15 Navodimo na ovom mjestu najizrazitiji primjer: ,,Tada iz ogledala izade jedna od njih./ Iz-
vini, Olja, ali sad stvarno lupetas. Znas ti dobro da smo sve mi, koliko nas ima, samo jedna
Olja, Olja u pubertetu, a pubertet je, neko je to rekao, iskrivljeno ogledalo u kom vidis vise
svojih lica. (Culafi¢ 2010: 49).

16 Decaci ne mogu biti toliko zli, pakosni i sujetni kao devojéice. To znam. Osetila sam i
evo oseéam ovog trena na sopstvenoj kozi. Ponekad mi je Zao $to sam devojéica. (Culafi¢
2007: 24).

17 I'ne zna$ da sam ja zensko, a on musko. I kad Zensko nesto ‘izgubi’, to se ne moze sakriti,
zna$ ono, a musko nikad nista ne ‘izgubi’. A, fol, ravnopravni...* (Culafi¢ 2010: 12).
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8. Edukativni aspekti, koje pisci adolesecentskih romana mahom izbje-
gavaju udovoljavajuéi zahtjevu pripovijedanja iz perspektive mladih, u Cula-
ficevom djelu su brojni i raznovrsni. Jedna od neobi¢nih karakteristika ovih
romana, koja bi se u izvjesnom smislu mogla podvesti pod nenametljiv sloj edu-
kativnosti, jeste intertekstualnost. Glavna junakinja ¢esto recituje stihove Bra-
ne Petrovi¢a, Desanke Maksimovi¢, Gradimira Stojkovica, Tadeusa Ruzevica,
Stevana Raickovica..., a takode se spominju i anegdote iz odredenih knjizevnih
djela (Zelena c¢oja Montenegra Moma Kapora i Zuka Dzumhura, Garavi sokak
Miroslava Antic¢a, Alhemicar Paula Koelja). Pomenuti aspekti prisutni su i kada
tokom ekskurzije nastavnica Vizantija citira NjegoSeve stihove i upoznaje svoje
dake sa ¢injenicom da iz doline Lima poticu mnoga poznata knjizevna imena
(poput Mihaila Lali¢a, Miodraga Bulatovica, Dusana Kostica...), ali i kada se, u
razli¢itim prilikama, upucuje ne samo na djela i pisce, ve¢ i na filmove (Lepota
poroka Zivka Nikoli¢a), serije (Pekna, Mjesoviti brak), muziku. Edukativne
komponente prisutne su i na najnizem, informativnom nivou, u vidu objasnjenja
pojedinih rijeci i komentarisanja njihove svakodnevne upotrebe. Dati , lingvi-
sticki“ segmenti uglavnom se ti¢u interpretacije odredenih termina.'®

Cesto se desava i da su edukativni aspekti povezani sa aspektima an-
gazovanosti, narocito kada je rije¢ o uticaju na mladu citalacku publiku po-
vodom vaznih tema, kao $to su stupanje u seksualne odnose, prekid trudnoce,
odlazak kod ginekologa, fenomen ,,sponzorusa i tome sli¢no (Culafi¢ 2010:
58; 2013: 24). Tjelesnost se nekad tiCe 1 upucivanja na fizicke razlike djecaka
i djevojcica, te se govori i 0 menstrualnim ciklusima kao jednom od obiljez-
ja ,,zenskog® puberteta (Culafi¢ 2010: 16). Kulminaciju svakako predstavlja
¢injenica da Culafié odlucuje da okonca ovu seriju romana prili¢no ,,nevino*
Saljuci eksplicitnu poruku: sve u svoje vrijeme — Olja 1 Blazo zasnivaju poro-
dicu tek nakon §to su zavrsili fakultete, zaposlili se i ekonomski obezbijedili
vlastitu egzistenciju. Ne gubec¢i iz vidnog polja svoju ¢italacku publiku i uticaj
koji na njih moze imati knjizevno djelo, Culafi¢ je svjestan i ¢injenice da do-
maca adolescentska knjizevnost, i pored izvjesnog broja izuzetaka, i dalje nije
»hapredna“ poput evropskih ili svjetskih knjizevnosti ovog tipa. U romanima
se u narativnom smislu tretiraju faze intimnosti koje su vodile ka stupanju u
seksualne odnose, i faza kada je postojala mogucnost da je Olja ostala u dru-
gom stanju, ali se sam ¢in odnosa — nigdje ne navodi.

18 Tako na kompliment jednog djecaka da ima vrlo egzoti¢ne usne, glavna junakinja otvara
Vujaklijin Leksikon stranih reci i izraza traze¢i objasnjenje koje se doslovce prenosi u ok-
viru teksta romana (Culafié 2005: 55-56). Na drugom mjestu Olja komentari$e nadin na
koji njena majka imenuje ono Sto se deSava izmedu dvoje zaljubljenih: ,,Mamac vesto bira
re¢i. Nije to ni na$ sudar, ni nas spoj, ni randevu, kao u njeno vreme itd... itd... ve¢ neko
lepo, fino sretanje dva nevinasceta. Bas kako i jeste. Ha!“ (Culafi¢ 2005: 78).
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Culafi¢ u tretiranju datih tema varira razli¢ite pripovjedacke postupke,
te ¢e se u posljednjem romanu Ringispil za troje, naci forma novinskih ¢lana-
ka, koje je glavna junakinja sakupljala tokom godina, u kojima se eksplicitno,
novinarskim stilom, saop$tavaju ¢injenice o maloljetnickoj trudno¢i i broju
abortusa, §to samo po sebi djeluje opominjuée (Culafi¢ 2013: 26-27, 44). Ci-
tajuci date ¢lanke glavna junakinja komentariSe proc€itano, te se razlicitim sti-
lovima potcrtava ista poruka Sto ima joS jaci efekat.

9. Gradenje humora u Culafiéevim romanima uglavnom je zasnovano
na kori§¢enju dosjetke (Culafi¢ 2005: 29). Dosjetka se javlja i kao vazan ele-
menat gradenja dijaloga, ali se desava i da dijalog bude isforsiran i nefunk-
cionalan, te da ne igra nikakvu ulogu u pripovjednom tkivu romana (Culafi¢
2005: 88-94, 99, 115). Pomenuta odlika narocito je prisutna u ¢etvrtom ro-
manu Ringispil za dvoje, gdje dvije tre¢ine romana protic¢e u dijalozima, da bi
se dogadajnost aktivirala tek u posljednjoj tre¢ini djela. Medutim, zanimljivo
je da upravo ovaj, strukturno ,,najlabaviji‘ roman — najvise obiluje dosjetka-
ma (Culaﬁé 2010: 23, 29, 39, 66, 71, 105), sto je u skladu sa dosjetkom kao
formom koja podrazumijeva kratku, zatvorenu strukturu usmjerenu na smijeh
(koji je sam po sebi fenomen trenutka).

Iako su uglavnom obiljeZzene duhovitos¢u ima i dosjetki koje su senti-
mentalno-poetskog predznaka, i koje docaravaju zaljubljenost dvoje mladih.
U kontekstu onoga $to ¢ini glavnu temu ovih romana, mozda je ,,najtacnija“
dosjetka koju jedan od junaka ostavlja na vratima: ,,Boze, spasi porodicu od
puberteta!* (Culafi¢ 2010: 54). Takode, i ono §to se u romanu oznacava kao spe-
cifiéni crnogorski humor ima svoje mjesto u kreiranju humoristicke atmosfere.

Kvintologijski koncept Culafi¢evih omladinskih romana

Dragomir Culafi¢ pokazuje sklonost ka cikli¢noj organizaciji svojih ro-
manesknih ostvarenja koji jedinstvenim formalnim obiljezjima i semantickim
ukrstanjima funkcioniSu kao kvintologija. Upravo takva organizacija struktur-
nih elemenata dovodi do fenomena usloznjavanja znacenja jer se onim par-
tikularnim, u okviru svakog djela ponaosob, pridruzuju i ona na nivou kvin-
tologijske cjeline. Kako se klju¢nim narativnim elementima smatraju likovi,
zbivanje, vrijeme 1 prostor romana, to se i na ovom nivou mogu prepoznati
elementi kvintologijskog jedinstva.

U tom smislu pojavljivanje istih protagonista u navedenim romanima
javlja se u funkciji objedinjavanja ovih ostvarenja u jednu cjelinu, ali osim
kohezionog cilja postoji 1 onaj koji se tice nadogradivanja junaka i njihovih
kljuénih osobina iz djela u djelo. Koncept postupnog gradenja likova iz ostva-
renja u ostvarenje namece odreden redosljed is¢itavanja ovih romana da bi se
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medu njima uspostavilo jedinstveno semanticko polje na nivou kvintologije.
Naime, protagonisti u prvom romanu Ringispil u mojoj glavi oblikovani su
kao klasi¢ni ,.tinejdzeri“, dok su u posljednjem Ringispil za troje modelovani
kao mladi ljudi, svjesni odgovornosti koje zivot nosi. Ako je transformativ-
nost junaka jedno od glavnih obiljezja svakog realisticki usmjerenog prose-
dea, onda se transformativnost Olje i Blaza sasvim uklapa u sliku koju bi
prosjecan citalac mogao da ima o nekome c¢ije odrastanje posmatra u periodu
od 14. do 22-23. godine.

Vrijeme desavanja radnje posljednjeg ostvarenja je Cetiri godine, od po-
cetka do zavrSetka Oljinih studija, koje u kontekstu romanesknih deSavanja
prilicno brzo proteknu. Kada se uzme u obzir da je radnja prethodnih romana
trajala svega nekoliko mjeseci, ovakvo ubrzavanje na kraju kvintologije moze
se dvostruko tumaciti — zasi¢enjem autora, na jednoj strani, ili specificnim
realizmom, na drugoj, buduci da mladim ljudima vrijeme sporije protice, dok
sa ulaskom u period odraslih ono neminovno ubrzava zato $to Zivot postaje
kompleksniji. Na nivou prostora, radnja svih romana desava se na liniji Budva
— Beograd, $to i sa prostornog aspekta djeluje kao kohezioni faktor u uspo-
stavljanju kvintologijskog jedinstva.

U vezi sa ranije pomenutim psiholoskim integracijama, narocito u do-
menu sadasnjeg 1 buduceg Ja, nalaze se i odredeni elementi pripovjedackog
postupka, koji se u kontekstu prva Cetiri romana mogu javiti kao mastanje o
buducnosti, ali u kontekstu petog — kao ,,realno* desavanje. Postavlja se pita-
nje — ako glavna junakinja konstantno masta da ¢e se udati za svog voljenog,
§to se na kraju i dogada (Culafi¢ 2005b: 32) da li je rije¢ o tehnici anticipacije,
kojom se nagovjestavaju predstojec¢i dogadaji i kojom se odrzava budnom
paznja Citalaca, ili tek zamisljanje ,,idealnog scenarija“? Isti je slucaj i sa an-
ticipacijom seksualne tematike koja se u kontekstu price u sredistu romana i
doima logi¢nom, a u najvecoj mjeri ¢e do¢i do izrazaja u posljednjem romanu
Ringispil za troje.”” Medutim, izuzev eksplicitnog pominjanja seksualne te-

19 Navodimo jedan od izrazitijih primjera — u drugom romanu, Ringispil morska Sema, glavna

junakinja se pita: ,,Moze li se ufatiti tek tako, a da muskarac ne, neeee, kako da se izrazim, a
da muskaraaac neee proooodre u-nu-tra? Uuuuh, al je ovo bilo tesko! Ohooo! —javi se jedna
od Olja. Odakle ti to sad? Sta odakle? Nemoj mi samo re¢i da nikad nisi gledala neki film
gde se to desava. Eto! Pa da. Znala sam. Bas lepo §to si priznala. Treba govoriti istinu. Pa
ne zivimo u Srednjaku. Odzvonilo je tabu temama. A kad se desi, ne moze to da se ne oseti.
Kazu i da zaboli. I krv potece, nego? Jebote, kao u ratu! A ako je iz ljubavi prvo vodenje
ljubavi, ali prave, kazu da nije toliko opasno. Mozda samo kratko vrisne$ jaoooo, neee,
nemoooj, i — gotovo! A ako je to, zna$ ono, oces-neces, ili ¢ak nasilno, bezi idiote jedan,
pusti, pusti meee, onda je to stra$no. Onda dolazi i do trauma koje mogu da ostave trajne
posledice.” (Culafi¢ 2005b: 65-66) Dati odlomak donosi nekoliko zanimljivih teza od kojih
je u kontekstu omladinskog romana najizrazitija ona da nema vise tabu tema, te da se ne
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matike, postoje i pasazi u kojima je prisutan erotizam dat u posrednoj vezi sa
ja erotizma i psiholoske nesigurnosti, kada glavni junaci osjecaju poriv da se
upuste u avanturu detaljnog ispitivanja svoje tjelesnosti, a sa druge strane su
u njihovim glavama prisutni glasovi odraslih koji ih upozoravaju na poslje-
dice.?® Tako dolazi do uspjelog mijesanja onoga §to Zele id, ego i super ego,
dok se u opisima ispitivanja tjelesnosti narocito istiCu oni koji potenciraju
izlazenje iz fizickog tijela i spajanje sa prirodom, poput neke vrste kosmickog
iskustva,” $to vise pripada dozivljaju odraslih, nego adolescenata kako je i
ranije istaknuto. Dati elementi su prisutni na nivou svih pet romana.

U domenu pripovjedackog postupka i strukturne koherentnosti prva tri
romana su u velikoj mjeri ujednac¢ena. Medutim, u tom pogledu najvise odstu-
pa Cetvrti roman, Ringispil za troje, u kojem se pojavljuju reminiscencije na
prethodne romane (Sto je u smislu ulancavanja dogadaja ocekivan postupak
za seriju romana), a odredeni odlomci se i doslovce prepisuju (up. Culafi¢
2005: 1512010: 92-93, ili Culafi¢ 2005: 23-25 i 2010: 94-97). Opravdanje za
ovakav narativni postupak u prvom slucaju se daje kroz potrebu da se glavna
junakinja podsjeti ,,fatalnog* susreta sa Blazom, a u drugom — u vidu ,,pred-
stave® kojom Oljini drugovi iz odjeljenja pokusavaju da, povodom Blazove
posjete njihovom razredu, docaraju prvi trenutak kada su i nastavnici, a i cijela
Skola, postali svjedoci ove ljubavne price. Bez obzira na ,,narativno opravda-
nje* Citaocu koji je ve¢ upoznat sa prethodnim romanima ovi djelovi teksta
mogu djelovati kao retardacija radnje, buduci da se ne desava nista novo. Rad-
nja stagnira od pocetka sve do posljednje tre¢ine, do 74. stranice, kad dolazi
do konkretnog dogadaja, Blazovog dolaska u Beograd. Takode, pojedina po-
glavlja u cjelosti proti¢u u priliéno raspri¢anim dijalozima (Culafi¢ 2005b:

zivi vise u srednjem vijeku. Nastavak odlomka varira edukativne segmente i adolescentske
nedoumice, pri ¢emu se kao glavni izvor informacija javlja adolescentski kolektivni junak.

20 Adekvatan primjer moze se pronaci u ovom odlomku: ,,Joj, nije nama ni malo lako! — uz-
dahnem. — Jebote, onda kad se skoro predas, zna$ ono, ceo svet je tvoj, osetis da lebdis,
polako ti izrastaju krila, ¢ak i uzleée$, samo jo$ malo i dotaci ¢e§ nebo, zagrljena sa onim
koga volis, a onda se odjednom trgnes, nesto u tebi kaze ne, neeee, prekini... i ti, onako, kao
bez padobrana, padas sa svojih visina... Oseti§ se praznom, a, ipak, lepo ti je bilo... I opet
uzlecete, znas ono, i opet u tebi neki strah. Sad jos prisutniji. Znas, opet ¢es pasti. Ej, uz sve

2 O tome ponajbolje svjedoci opis prvog poljupca: ,,Nasmejali smo se. Ne znam ko je prvi
ugrabio borovnicu i koju, ili smo je zajedno otkinuli, ali znam da se ona nasla izmedu
nasih usana. Dele¢i je tako, uz blagu jezu i drhtavicu, nasi jezici su se dodirivali, dok smo
usisavajuci je s njom usisavali i svu plavet durmitorskog neba i jezera, i svu divljinu i pito-
minu predela. Tako opijeni uskakali smo u neku vrtesku i mahnito kruzili oko sveta i svet
oko nas, predosecajucéi da ¢emo se na kraju pretvoriti u jedno sitno zrno borovnice na onoj
malenoj gran¢ici, gde éemo tu i takvi veéno ostati* (Culafié 2005: 111).
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7-10; 2007: 10, 82, 98, 104...) ili se radi o ,,dnevni¢kim nedoumicama“ koje
se bave unutragnjim previranjima glavnih junaka (Culafi¢ 2010: 31). Najvise
spornih mjesta prisutno je u posljednja dva romana: Ringispil za dvoje obi-
ljezen je dominacijom retardacionih tehnika Sto u kontekstu omladinskog ro-
mana nije pretjerano preporucljivo, buduéi da citalacku publiku i dalje veoma
zanima dogadajnost kao jedan od glavnih narativnih slojeva, dok je posljednji
Ringispil za troje u strukturnom pogledu ,,najlabaviji“ zato §to se jasno vide
pripovjedni Savovi na mjestima gdje su spajani razliciti djelovi teksta. Ovo je
i jedan od razloga zbog Cega je u realizovanju serije romana tesko ostati na
istoj umjetnickoj visini. Stoga nije suvisno pitanje — koji su motivi pisaca za
ogledanje u seriji romana sa istim junacima, i da li komercijalni momenat u
tome igra izvjesnu ulogu?

Sigurno je da izdavaci i publika iz razli¢itih razloga, finansijskih i ,,kon-
zumentskih*, djeluju kao dodatni razlog da se nastavi sa objavljivanjem novih
avantura starih junaka. Medutim, tu postoji jo§ jedan vazan momenat: serija
romana, u ovom slucaju kvintologija, zanimljiva je kao fenomen zato $to na-
staje u duzem vremenskom periodu u kojem pisac ima moguénost da se kori-
guje prema reakciji publike i kritike. U kolikoj mjeri se on pridrzava vlastite
vizije, a u kolikoj pravi umjetnicke ustupke zarad ,,dopadljivosti* pitanje je
koje se namece od slu¢aja do slucaja. Kada je rije¢ o Culafiéevim romanima
i njihovoj transformaciji tokom decenije nastajanja (2003-2013), osjeca se
blagi pad inspiracije od prvog do posljednjeg ostvarenja, Sto se moze vidjeti i
u nacinu na koji se ,,brzinski preskace Citav period do zavrsetka studija glav-
nih junaka, te su pri kraju posljednjeg romana oni ve¢ vjencani i u is¢ekivanju
prinove. Da li je pisac osjetio potrebu da vjencanjem stavi tacku na avanture
svojih omladinskih junaka zbog zasi¢enja desetogodisnjim bavljenjem jed-
nom ljubavnom pricom, ili je u pitanju narativna strategija kojom planira da
stare likove ukljuci u nove teme — preostaje da se vidi iz buduc¢ih ostvarenja
ovog autora.

Zakljucak

Razmatraju¢i fenomen trivijalne knjizevnosti Milivoj Solar je istakao
da ,,ono §to nas najvise zanima u knjizevnosti, kao i u zivotu opcenito, to
smo mi sami, nasi osobni ‘problemi’ kako to obi¢no kazemo; zanimljivo nam
je kako se s tim problemima mozemo suociti, kako ih mozemo rijesiti, kako
se u njima mozemo snaci i to prije svega na razini nase svakodnevice* (So-
lar 1992). Romani Dragomira Culafi¢a sasvim se uklapaju u ovakvo videnje
potrebe za literaturom — mladi ¢e najprije posegnuti za knjigom koja se bavi
onim problemima sa kojima se svakodnevno susrijecu.
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Takode, i Aleksandar Flaker je u domenu svojih proucavanja bio za-
interesovan za pragmatiku knjizevnog stvaralaStva u cjelosti (tj. ne samo za
ono $to je propisivala Skolska lektira, ve¢ i za ono $to je mladi ¢italac volio
da cita ,,za svoju dusu‘) smatrajuci da se u slucaju ,,popularnih® djela radilo
o tekstovima koji su uticali ,,na formiranje svijesti pokoljenja“ (Flaker 1983:
330). U slu¢aju Culafiéevih romana moZemo reéi da su vise u pitanju teksto-
vi koji odrazavaju svijest jedne generacije, nego §to je dominantno oblikuju.
U kontekstu razli¢ite drustveno-istorijske klime (u odnosu na posljednju Ce-
tvrtinu XX vijeka kada npr. nastaje ,,proza u trapericama“), sadasnje doba u
kojem nastaje serija romana Dragomira Culafi¢a ne karakterise otpor ili bilo
kakvo pregovaranje sa dominantnim politicko-ekonomskim diskursom, te se
i time moze objasniti razlika na liniji formiranje — odrazavanje svijesti. Ko-
respondiranje stvarnosti sa knjizevnim iskustvom javlja se kao vazan faktor
opredjeljenja mladih za odredene knjizevne modele, pri ¢emu se znacaj umjet-
nicke vrijednosti, dakako, ne smije zanemariti. Medutim, u ovom tipu litera-
ture podjednako vaznu ulogu igra i njena zabavna, ludisticka funkcija, koja
se, po Jausovom videnju, moze zapravo smatrati podvrstom estetske funkcije
(Flaker 1986: 43). Culafiéeva kvintologija sadrzi sve pobrojane segmente — od
estetskih, preko zabavnih do psiholoskih koji su po nasem misljenju i najbolji.

Ova serija romana nam potvrduje da ono $to, izmedu ostalog, jedno dje-
lo ¢ini vrijednim jeste i tretiranje iskustava koja su u psiholoskom smislu vaz-
na mladim ljudima. Ako bismo se u ocjenjivanju tog kriterijuma pridrzavali
razvojnih zadataka adolescencije, onako kako je to vidio Robert J. Havighurst,
mogli bismo konstatovati da Culafi¢evi junaci zaista: dosezu zrelije socijalne
vjestine, musku ili Zensku seksualnu ulogu, kao i emocionalnu nezavisnost od
roditelja i odraslih; prihvataju tjelesne promjene pripremajuci se za seks, brak
i roditeljstvo; odabiraju odgovaraju¢e zanimanje za koje se pripremaju; ra-
zvijaju li¢nu ideologiju i eticke standarde; ostvaruju ¢lanstvo u Sirem drusStvu
(Havighurst 1972: 38). Glavni zadatak adolescencije je dosezanje identiteta
kao zbirnog razvojnog cilja pod koji se mogu smjestiti svi prethodno pobroja-
ni. Time se bavi veliki broj djela omladinske knjizevnosti, ukljucujuéi i ovih
pet romana Dragomira Culafi¢a u kojima je narativ sazrijevanja i odrastanja
prepleten sa ljubavno-erotskim narativom koji se na kraju pretvara u narativ
identiteta.

U naprednim drusStvima knjige za mlade su jedan od nacina da im se
pomogne na putu ka svijetu odraslih. Ova kvintologija tretira jednu od glavnih
tabu tema vezanih za adolescentsku seksualnost i to na prostoru koji karakte-
riSe viSedecenijsko zakasnjenje u odnosu na zapadnoevropske zemlje. Utoliko
je znacaj njenog pojavljivanja — veci.
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Svetlana KALEZIC RADONJIC

LITERARY FEATURES OF DRAGOMIR
CULAFIC’S NOVEL QUINTOLOGY

The present paper aims to provide a reflection on the series of novels by
Dragomir Culafi¢ (published between 2003 and 2013), using universal literary
characteristics of novels written for young adults. The analysis shows that
narratives of maturation and growing up interweave with a love-erotic narra-
tive in these works, ultimately turning into a narrative of identity. Treating
the topics that are of psychological importance to young people, especially
the aspects of physical and sexuality, Culafi¢ steps into tabooed, traditionally
forbidden areas of Montenegrin literature for children and youth. Despite cer-
tain structural defects, especially in the last two works of the aforementioned
quintology, this series of novels represents an important step towards the qu-
alities of new and contemporary, particularly in a national literature that is
accustomed to retaining its young readers in naive ideas about childhood.

Key words: young adult literature, Dragomir Culafi¢, love, psychologi-
cal aspects, sexuality
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ULOGA JEDNOSTAVNIH OBLIKA U
ANDRICEVOM ROMANU NA DRINI CUPRIJA

Analizom romana Na Drini ¢uprija, Koji je nastao spaja-
njem fakcije utemeljene na znanstvenim spoznajama Andri¢eve
doktorske disertacije te fikcije proizasle iz umjetnickih dosega
ranijih pripovijedaka ¢iji su likovi integrirani u djelo, postaje
razvidno da je daljnja nadogradnja romana utemeljena inkorpo-
riranjem jednostavnih oblika. Za razliku od mita koji se u djelu
javlja implicitno i koji ¢ini fikcionalni svijet za sebe, legenda
se u djelu javlja eksplicitno, kao i predaja. Medutim, multikul-
turalni svijet Bosne i Hercegovine proizveo je varijacije preda-
ja s likovima razli¢itog nacionalnog i kulturnog predznaka, pa
se one Cesto suprotstavljaju jedne drugima funkcionirajuéi kao
memorabile. Uz to Andrié¢ev pripovjedac, Cesto predajama su-
protstavlja i radnju romana, ¢ime ih demistificira i stigmatizira
kao nevjerodostojne za svijet romana. Dok mitom konstruira
drugi fikcionalni svijet sa slavenskim karakteristikama, legen-
da i izreke daju prikaz narodne svijesti, dok predajni elementi,
demistificirani i dekonstruirani postaju temelj pojedinim fabu-
larnim sekvencama. Dakle, jednostavni oblici funkcioniraju kao
kamenje od kojeg je sagradena viSegradska cuprija, Andri¢eva
mozai¢na Cuprija.

Kljuéne rijec¢i: Na Drini ¢uprija, jednostavni oblici, mitsko i
legendarno, predaja i memorabile
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L

O Andricu i njegovom djelu Na Drini ¢uprija iscrpno se pisalo u mno-
gim zbornicima, monografijama i ¢lancima svih bivs$ih jugoslavenskih drzava
i upravo to vracanje njegovom djelu Avramovi¢ smatra presudnim uvjetom da
se ono oznaci kao klasi¢no 1 kanonsko, §to nove generacije Citatelja i tumaca
upucuje na njih i omogucuje im da u njemu pronadu nova ,,za nju relevantna
znacenja““ (Avramovi¢ 2013: 164). lako ¢e se u radu spomenuti dosadasnji
rezultati i spoznaje u interpretaciji Andri¢eve Cuprije, do kojih su dosli teore-
ticari knjizevnosti s podrucja bivse Jugoslavije, recepcija Andriceva stvaralas-
tva 1 njegova periodizacija bit ¢e istrazena iskljucivo iz perspektive hrvatske
znanosti o knjizevnosti.

Kresimir Nemec napisao je najopsezniju biografiju Ive Andri¢a u hrvat-
skoj znanosti u knjizevnosti u kojoj stoji da podatci o datumu i mjestu rodenja
Ivana Andrica nisu poznati, no bitna prekretnica za njegovo stvaralastvo bio
je njegov boravak kod tetke u Visegradu, mjestu u kojem je zavrsio osnovnu
Skoluikoje je postalo vazno za konstruiranje mjesta radnje samoga romana Na
Drini ¢uprija. Uz pomoc¢ stipendije iz ViSegrada je otiSao na Skolovanje u Sa-
rajevo, gdje je 1910. postao predsjednik protuaustrijske organizacije Hrvatska
napredna omladina, §to ga pocetkom Prvog svjetskog rata kostalo internacije
u Maribor. Stvaranjem nove drzave i inicijativom ministra Tugomira Alaupo-
vi¢a Andricu je dodijeljena sluzba tajnika u Ministarstvu za vjere, a kasnije i
konzula u New Yorku, Rimu, Bukurestu i drugim gradovima, §to je zasigurno
obogatilo njegove knjizevne obzore. Radi zadrzavanja sluzbe doktorirao je
1924. na temu Razvoj duhovnog Zivota u Bosni pod utjecajem turske viadavi-
ne, a tematika disertacije znatno je utjecala na njegova kasnija knjizevna djela.
Upravo zbog proznoga rada, nastaloga uglavnom tijekom okupacije Beogra-
da, 1961. godine dodijeljena mu je Nobelova nagrada za knjizevnost, ¢ime je
postao jedan od najcjenjenijih pisaca SFRJ (Nemec 2016: 9—80). Nagrada je
nakon raspada bivse drzave vjerojatno utjecala i na pokusaj pripisivanja An-
dri¢eva opusa jednoj od triju knjizevnosti — srpskoj, hrvatskoj i bosanskoj, §to
je primjetno i u povijestima hrvatske knjizevnosti. Prosperov Novak navodi
da je Andricev opus isprva bio obiljezen hrvatskim knjizevnim jezikom, a srp-
skom jezi¢nom idiomu, tj. ekavici okrece se 1920. godine $to se pak moze po-
vezati s njegovom diplomatskom sluzbom. Ipak, on isti¢e da je Andri¢ trazio
,»svoje potomke da mu ne razbijaju opus na nacionalne komponente*, sto se
objasnjava njegovim prihva¢anjem jugoslavenskog unitarizma kao ideologije
(Prosperov Novak 2003: 340). Taj Andri¢ev zahtjev istovremeno implicira da
je potpuno bezrazlozan sukob o pripadnosti Andri¢eva djela nacionalnim opu-
sima jer on kao pisac pripada podjednako svim knjizevnim tradicijama drzava
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koje su u tom trenutku bile sastavni dijelovi SFRJ. Andri¢eva se nesvrsta-
nost ponajvise ogleda u ¢injenici da je 1933. godine odbio Mihovila Kombola
da ga uvrsti u Antologiju novije hrvatske lirike, a 1937. Puru Gavelu da ga
uvrsti u Antologiju srpskohrvatske posleratne lirike (Nemec 2016: 50). Iako
se 1942. godine prema nekim svjedocenjima nacionalno izrazio kao Srbin i
religijski kao ateist, premda niSta nije imao protiv katolicke religije koju je
napustio (TosSovi¢ 2013: 38), korpusnim neizja$njavanjem stvorio je pozici-
ju nepripadanja dominantnim knjizevnopovijesnim dijakronijama, tj. polozaj
izmedu zbog Cega ga neki teoretiCari drze za ,,model izmjeStenog pisca“ u
postkolonijalnom smislu (Lujanovi¢ 2018: 45). Upravo zbog toga, promjena
knjizevnoga jezika postaje nebitan ¢imbenik u podjeli Andri¢evoga stvara-
lastva, iako je evidentna. Naime, dvije Andriceve zbirke pjesama u prozi Ex
Ponto iz 1918. 1 Nemiri iz 1920, pripovijetka Put Alije Derzeleza iz 1920. i
Pripovietke 1z 1924. pisane su hrvatskim jezikom; Pripovietke iz 1931. 1 hr-
vatskim 1 srpskim, a iskljucivo srpskim romani Na Drini ¢uprija, Travnicka
kronika i Gospodica iz 1945, Nove pripovietke iz 1947, roman Prokleta avlija
iz 1954. te ,,knjiga refleksivnih zapisa Znakovi pored puta* posthumno objav-
ljena 1976. godine te nedovrSeni roman Omer-pasa Latas. Zbog te Andriceve
jezi¢ne opredijeljenosti, Franges izuzima drugi dio Andriceva stvaralastva iz
hrvatske knjizevnosti, spominjuci ga jedino u kontekstu Hrvatske mlade lirike
iz 1914, smatraju¢i je medasnim djelom nakon kojega se hrvatska poezija
podijelila na dva smjera, ,,jedan, predvoden Wiesnerom i sklonih Matosevim
zasadama, kojemu su glavni predstavnici Tin Ujevi¢, Nikola Poli¢ (brat Jan-
kov), Vladimir Cerina, Zvonko Milkovié i drugi; i drugi (...) s Miroslavom
Krlezom, Augustom Cesarcem, A. B. Simiéem i Gustavom Krklecom®, opet
izostavljaju¢i Andrica (Franges 1987: 288). Sli¢no ¢ini 1 Milanja koji Andri-
¢a promatra iskljucivo ,kao pjesnika hrvatske knjizevnosti, jer je glavnina
njegova pjesnickoga opusa nastala do 1923. u zagrebackom kulturnom i knji-
zevnom krugu® (Milanja 2000: 154). S druge strane, prozu, pisanu uglavnom
srpskim jezikom, Jel¢i¢ pripisuje hrvatskoj knjizevnosti zbog stila — realizma
veristickoga tipa ,.kojega u srpskoj knjizevnosti nije bilo ni prije ni poslije
Andrica“ (Jelci¢ 2004: 374).

Primjetno je da su se hrvatske povijesti knjizevnosti vise bavile pita-
njem pripadnosti Andriceva stvaralastva hrvatskoj knjizevnosti nego li pod;je-
lom na faze. Samo ga Sicel u svom &lanku Modernisticka faza Ive Andrica
dijeli na dvije faze, kojima je razdjelnica 1920. godina. Prva faza je ,,subjektna
i lirska®, a zavrSava pojavom Nemira 1920. godine, dok druga faza pocinje
iste godine objavom djela Put Alije Perzeleza, a karakterizira je epska pri-
povjedacka tehnika s ,,inspiracijom ¢vrsto distanciranom prema stvarnosti.
Prvu fazu Sicel dijeli na dvije stilski razli¢ite podfaze. Naime, u prvih 1015
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pjesmama nastalim u razdoblju izmedu 1911. i 1915, Sicel prepoznaje ek-
spresionizam, determiniraju¢i Andri¢a kao jednog ,,od prvih pjesnika u nas s
elementima ekspresionizma“. S druge, strane zbirke Ex ponto i Nemiri smatra
padom i vracanjem emocionalnim obiljezjima karakteristicnim za modernu i
nasu secesiju, pa su one istovremeno i priprema za prelazak u drugu fazu stva-
ralastva (Sicel: 129, 135-136 ). Milanja osim ekspresionizma, u Andri¢evom
pjesnistvu prepoznaje i novosimbolizam, isticuci pjesmu Pejzaz iz 1919. godi-
ne, te navodi da se Andri¢ uvodenjem hibridnog zanra dnevnika u Nemire i Ex
Ponto udaljio od ekspresionizma, a novosimbolizmu ga je priblizila ¢injenica
da je Andricev lirski subjekt ,,sve vise u odlasku u neku od univerzalija, uz
pomo¢ simbolicke transferacije” koja se ostvaruje pejzaznim ili religioznim
motivima (Milanja 2000: 163, 167).

Sto se tite Andriéeva romansijerskog stvaralastva, Nemec ga uvritava u
poglavlje Novi oblici realizma naglasavajuci njegovu pripadnost neorealizmu,
kome su glavni interesi ,,razliciti oblici drustvenog zivota: odnosi u obitelji, u
kolektivu, na radu, medu stalezima ili politickim grupacijama®, naglasavajuci da
u sloZenijoj strukturi teksta neki pisci ¢esto oc€ituju svoju ,,teznju prema estetiza-
ciji pripovijedanja i stilskoj raznovrsnosti“. Nemec istice sli¢nosti medu Andri-
¢evim proznim djelima, naglasavajuci da ih on genericki odreduje kao kronike:
eksplicitno u naslovu samo Travnicku kroniku, a implicitno Na Drini Cuprija
kao viSegradsku kroniku te Omer-pasa Latas kao sarajevsku kroniku (Nemec
1998: 104). Osim strukture dugog trajanja, Peles je uocio i tematsku povezanost
dviju kronika. Naime, Travnicka kronika i1 Na Drini ¢uprija prikazuju tenzije i
sraz izmedu dviju civilizacija, domace i doseljene (Peles 1979: 499), u ¢emu se
istiCe 1 prikaz bosanskog fatalizma (Lujanovi¢ 2018: 100). Ostali romani nisu
romani vremena, pa Prokleta avlija ,,ima strukturu visestruko uramljene price®,
a Gospodica predstavlja Figuurenroman (Nemec 1998: 104).

Andri¢evo romansijersko stvaralastvo, koje je Nemec svrstao u nove
oblike realizma, analogno je razdoblju kasnog modernizma u koji ga uvrstava
i Milivoj Solar. Prema Solarovoj definiciji to je doba u kojem ,,postoje ideje
i knjiZzevni postupci avangarde, ali (...) se ¢ak i javljaju pokusaji obnove re-
alisticke knjizevne tehnike™ te naznake postmodernistickih strujanja (Solar
2003: 304, 321). Dakle, mimezis prestaje biti poeticko nacelo jer glavni cilj
nije prikazati nego prokazati, tj. prenijeti poruku, pri ¢emu je primjetan pro-
ces estetizacije jer se naglasavaju ,,umjetne i umjetnicke konstrukcije price*
(Lujanovi¢ 2018: 62). Polaziste za takvu stilsku podvojenost izmedu realizma
i modernih strujanja, i$¢itava se i u zanrovskom odredenju romana.
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IL.

Upravo je pozicija pripovjedaca uvjetovala da PeleS roman Na Drini
¢uprija karakterizira kao kroniku (Pele§ 1981: 57), za §to se kao presudno Ce-
sto uzimalo Andri¢evo poznavanje poetike bosanskih franjevackih kronic¢ara
poput fra Nikole Lasvanina i Bone Beni¢a (Nemec 1998: 194). Ipak, pozici-
ja heterodijegetskog-ekstradijegetskog pripovjedaca i kronicara ne moze se
potpuno izjednaciti jer kronicari svjedo¢e o dogadajima ¢iji su suvremeni-
ci ili sudionici, a najbolji primjer za to su ljetopisci franjevackih samostana,
dok Andri¢ev pripovjeda¢ u romanu opisuje zbivanja ¢iji nije suvremenik,
izuzev zbivanja uoci i za vrijeme Prvog svjetskog rata. Druga je odrednica,
koja je utjecala na odredenje romana kronikom, temporalna shema u kojoj su
zbivanja kalendarski obiljezena i sukcesivna (Peles 1981: 59). Ipak, roman
nije potpuno kronoloski izgraden jer su mnogi povijesni dogadaji preskoceni.
Kako Pogacnik tumaci, Na Drini ¢uprija se od klasi¢ne romaneskne fabulaci-
je ,,u kojima bi se siZe izgradivao na odnosu uzrocno-posljedi¢nog poveziva-
nja dogadaja“ razlikuje izostankom potpunosti takvih veza zbog zgusnjavanja
dogadajnice te se odlikuje modelom asocijativnih nizova i logike zakljuciva-
nja (Pogacnik 1981: 118). Naime, ciklicnost ponavljanja likova i dogadaja te
sama uloga mosta koheziraju naoko labave dijelove kompozicije. Tre¢i razlog
takvog zanrovskog odredenja je i odsustvo glavnoga lika, koje omogucuje
eliminaciju razvoja radnje (Milosevi¢ 1976: 199). Naime, likovi su podvoje-
ni izmedu pojedinacnih karakteristika i osobitosti koje su ,,ujedno i znacajke
drustvene skupine* ¢ime se uklapaju u ukupni sustav likova, §to je temelj
njihovoj iskljucivo epizodnoj ulozi (Peles 1979: 500). Ipak, i to odsustvo glav-
nog lika upucuje na inovaciju klasicne sheme romana, pa sve ove tvrdnje idu
u prilog €injenici da se ovaj roman odredi kao ,,roman hronika sa modernistic-
kim potencijalima“ kako ga je odredila Radulovi¢ (Radulovi¢ 2013: 528), ali
samo u pojednostavljenom podzanrovskom odredenju jer se moze odrediti i
kao povijesni roman (Olah 2013: 465).

Upravo u takvim odnosima prema realizmu kronike, ocituje se tipi¢na
odlika kasnomodernistickog pripovijedanja kao odmicanja ne samo od avan-
gardnog pretjerivanja u izrazu nego i od tipi¢nog realistickog pripovijedanja,
pri cemu objektivisticko pripovijedanje postaje drustveno angazirano (Solar
2003: 316) sto se izmedu ostalog o€ituje u Andricevom odnosu prema povi-
jesti 1 odabiru dogadaja. Naime, roman Na Drini ¢uprija obiluje historiograf-
skim podatcima koji daju prikaz zbivanja duzeg povijesnog trajanja omede-
nog dvjema godinama presudnim za prostor Visegrada: 1516. godinom, kada
je u Istanbul odveden budu¢i vezir Mehmed-pasa Sokolovi¢, koji je inicirao
gradnju mosta zavrSenog 1571. godine, te 1914. godinom kada pocinje Prvi
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svjetski rat. Dajuci prikaz tristo devedeset i osam godina povijesti viSegrad-
skog kraja, Andri¢ev se pripovjedac zaustavlja na krucijalnim trenutcima lo-
kalne povijesti kao Sto su gradnja viSegradskog mosta na Drini, te trenutcima
znacajnim za europsku povijest uopce, a koji neminovno imaju odraza na lo-
kalnu povijest kao Sto su Prvi srpski ustanak (1804—1813), srpsko-osmanski
rat i okupacija Bosne i Hercegovine od strane Austro-Ugarske (1878), pro-
glas Franje Josipa I o aneksiji Bosne i Hercegovine (1908), Balkanski ratovi
(1912/1913), Sarajevski atentat (28. 6. 1914) i pocetak Prvog svjetskog rata.
Interpolacijom povijesnih izvora ocituje se metatekstualnost kao ,,bitna zna-
cajka novopovijesnog romana“ (Kiri¢ 2015: 9). Naime, Andri¢ u djelu donosi
tekst Badijeva tariha u kojem stoji: ,, Gle Mehmedpasa, najveci medu mudri-
ma i velikima / svoga vremena, / ostvari zavet svoga srca i svojom brigom i
trudom / sagradi most na reci Drini (...)“ (76), ali i proglas o austrougarskoj
okupaciji Bosne i Hercegovine kojom ona i njezini stanovnici dolaze ,, pod za-
Stitu slavnih zastava Austro-Ugarske* (147), koji su grafostilisticki izdvojeni
u proznoj strukturi romana. Takoder, interpolira i fragment jedne kronike, koji
se prema Teoriji citatnosti Dubravke Oraic¢-Toli¢ odreduje kao pravi citat zbog
svoje obiljezenosti kurzivom u tekstu i odredenjem autora citata — igumana
kod Priboja (Orai¢-Toli¢ 1990: 18):

., Nekako u to vreme je iguman kod Priboja zapisao na poslednjem pra-
znom listu jednog mineja: Da je znano kad Mehmetpasa gradi cupriju na Dri-
ni kod Visegrada. I veliki zulum bi narodu hristijanskom od Agarjana i teska
angarija. S mora su majstore dovodili. Za tri godine gradise i mnoge aspre
poarcise” (65).

Ipak, ovaj se roman razlikuje od Senoinskog tipa povijesnog roma-
na oslobadanjem od povijesne dokumentaristike i puke rekonstrukcije (Ki-
ri¢ 2015: 13). Andri¢ ne daje samo pregled vojnopolitickih zbivanja Bosne
i Hercegovine, nego multiperspektivno prikazuje zivot kolektiva. Ipak, iako
Andri¢ svoj roman temelji na konkretnim povijesnim likovima kao §to je npr.
Mehmed-pasa Sokolovi¢ i rekonstrukciji povijesnih zbivanja, ona ipak po-
staju samo referencijalni okvir fikcije jer je ve¢ina likova u romanu fiktivna
i donosi zgode o ,,njihovoj zivotnoj historiji* (Milanja 1996: 110) koja nado-
punjuje povijesne dogadaje, tj. daje prikaz povijesnih dogadaja iz perspektive
pojedinca.

Prema tome, u Andri¢evom se djelu kao naznaka javljaju i neke odred-
nice postmodernizma kao $to su relativizam i ,,novo shvacanje tradicije* (So-
lar 2003: 316). Oni su prepoznatljivi u njegovom poimanju razlika izmedu res
gestae 1 historia rerum gestarum, povijesnog dogadaja i njegovoj konstrukta
u povijesnoj literaturi, koji on nastoji ispraviti odnosom fikcije koja predstav-
lja makrohistoriju i fakcije kao romaneskne mikrohistorije. Taj se odnos po-
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najbolje is¢itava u trodijelnoj strukturi poglavlja, ¢iji prvi dio ¢ini ispripovi-
jedani povijesni dogadaj u kojem ,,pripovjedac ostaje uglavnom u okvirima
uobicajeno shvacenog kronicarskog stila“, dok se u srediSnjem dijelu prelazi
na pojedinacne sudbine likova, popra¢ene smanjenjem stupnja objektivnosti,
koje se u posljednjem dijelu univerzaliziraju ¢esto u gnomskom obliku (Mei¢
2013: 391). Ipak, kako Solar kao karakteristiku kasnog modernizma navodi
i naslanjanje ,,na cjelokupnu povijest svjetske knjizevnosti* prema vlastitim
piscevim aspiracijama (Solar 2003: 204), vazno je spomenuti usporedbu stro-
go simetricne kompozicijske strukture romana od 24 novelisticka poglavlja s
Homerovim epovima (Radulovi¢ 2013: 534). Osim toga relativizam kao na-
znaka postmodernistickih strujanja primjecuje se i u relativiziranju pozicije
vrste eksplicitnim odredenjem romana kao kronike jer stoji ,,dosla je 1914,
poslednja godina nase hronike o mostu na Drini** (114), ali i relativiziranjem
pozicije autora, jer se u Andricevom djelu ,,susre¢u dva hronicara, jedan junak
a drugi narator, u obrnutoj slici u ogledalu oponiraju¢i jedan drugome, $to
otvara mogucénost problematizovanja istorijske istine* (Radulovi¢ 2013: 536).
U tom se postupku paralelno prepoznaje i Andri¢ev stav prema kronici uopce.
Naime, u metapripovjednom komentaru o kronici Visegradanina Husein-efen-
dije Andri¢ev pripovjeda¢ oznacava kao neuspjelu onu kroniku koja se ne
usmjerava na prepoznavanje univerzalnih ljudskih karaktera u svojoj okolini
(Meic¢ 2015: 110).

Upravo u tvrdnji da je ovaj roman ,,mozaik zanrova“, moze se shvatiti
da je kronika samo jedna takva odrednica, koja istovremeno postaje Andrice-
vom stilskom osobitos¢u. Ta viseslojna romaneskna tvorevina u koju Andri¢
inkorporira svoje spoznaje iz doktorske disertacije i usmene tradicije, ali i ¢i-
njenice iz svojih djela kao $to su ,,esej Mostovi, pripovijetke Most na Zepi, Put
Alije Derzeleza, Rzavski bregovi i Corkan i Svabica (Radulovi¢ 2013: 534,
536) naglasavaju sinteticki karakter romana (Solar 1988: 73) i nadaju pitanje
integracije jednostavnih oblika u Andri¢ev roman Na Drini ¢uprija, koje Jo-
lles definira kao jezi¢ne tvorevine u kojima ,,bitak u isto vrijeme predmnijeva
i znaci“ (Jolles 2000: 44).

III.

U interpretaciji jednostavnih oblika najprije valja krenuti od mita, kao
prvog dosega ljudskog jezicnoumjetnickog stvaranja, kojeg je Solar odredio
kao pretknjizevnu vrstu koja se javlja u ranoj povijesti Covjecanstva s karak-
teristikom mitskog nacina misljenja (Solar 1988: 35). S druge strane, Jolles je
mit definirao kao knjizevnu vrstu, tj. ,,jednostavan oblik koji se nadaje iz du-
hovne zaokupljenosti* Covjeka za poimanjem i spoznajom tajni svijeta i nje-
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govih pojava, dok je mitos smatrao ostvarajem mita, odnosno pojedina¢nim
oblikom u kojem se taj mit javlja (Jolles 2000: 96). Dzadzi¢ mit definira nesto
konkretnije, ,,drevnu pricu o bogovima, polubogovima i herojima“ i postanku
svijeta i zivota, uz naglasSavanje da je granica izmedu legende i mita tanka, a
ovisi o stupnju vezanosti price za kult, jer je mit ujedno i,,neobredna sveta pri-
ca“ (Dzadzi¢ 1983: 28). Povezanost religije i legende naglasio je i Jolles, koji
ju je definirao kao jednostavni oblik koji svetacki zivotopis (vitu) uozbiljuje
rastavljajuci ,.historijsko u njegove sastojke* koje potom ispunjava imitabil-
noscu, opredmecujuci svetacke vrline (Jolles 2000: 40). Primjer takve je le-
genda o Radisavljevu grobu, u kojoj se njegova beatificiranost narodu svjedo-
¢i kroz posthumna ¢uda: ,, Nase Zene veruju da ima po jedna no¢ u godini kad
se moze videti kako na tu humku pada jaka bela svetlost pravo sa neba. I to
nekako u jesen, u vieme izmedu Velike i Male Gospojine “ (12). Ovaj postupak
ima ulogu povijesnog korektiva. Naime, kako je Zrtva u povijesti ,,nevazna i
besmislena®, ona se nadopunjuje metafizickim sadrzajem, tj. ispunjavanjem
»praznog semantickog prostora prostorom koji nadomesta laznu istinu istorije
sopstvenom istinom*, Sto implicira da je povijest kao takva uvijek konstrukt
(Olah 2013: 460).

Za razliku od Jollesa, koji legendu vezuje uz svetce, Maja Bosko-
vi¢-Stulli naglasava njezin vjerski sadrzaj uopce, odnosno vjeru ne samo u
svetacka nego i u Bozja ,,¢uda® (Boskovic¢-Stulli 1997: 24). Kao takva u djelu
je prisutna samo jedna kosmogonijska legenda u religijskoj obradi koju izrice
Alihodza:

, Kad je Alah dzelesanahu, biva, stvorio ovaj svijet, zemlja je bila rav-
na i glatka ko najljepsa savatli tepsija. To je bilo krivo Sejtanu koji je zavidio
Covjeku na tom bozjem daru. I (...) on se prikrade i noktima izgrebe lice bozje
zemlje, koliko je god mogao vise i dublje. Tako su kako prica kazuje postale
duboke rijeke i provalije Sto odvajaju kraj od kraja i dijele [jude jedne od
drugih (...). Zao bi Alahu (...), on posla svoje melece da pomognu i olaksaju
ljudima. Kad meleci videse kako jadni ljudi ne mogu da predu one haluge i
dubine ni da svrsavaju svoje poslove, (...) oni iznad tih mjesta rasirise krila i
svijet stade da prelazi preko njihovih krila. Tako ljudi naucise od bozjih mele-
¢a kako se grade cuprije* (259).

Dakle, iako Jolles navodi da kr$¢anska legenda ,,gubi svoju opcenitu
valjanost™ krajem srednjeg vijeka uslijed pojave katolicke obnove kao reakci-
je na reformaciju, pri ¢emu je legenda dobila negativne konotacije u znacenju
»povijesti koja nije historijski ovjerena“ (Jolles 2000: 54, 60), primjetno je da
je ta vrsta duhovne zaokupljenosti nastavila egzistirati u drugim religijama u
kojima legenda nije bila stigmatizirana.

136



Uloga jednostavnih oblika u Andri¢evom romanu Na Drini cuprija

Za razliku od legende koja se javlja eksplicitno, mit se u romanu Na
Drini ¢uprija javlja neizravno, prije svega kao mitska aluzija, kao npr. ona o
biblijskom potopu, pri ¢emu se most dovodi u vezu s dugom ,,koja nastaje kao
znak saveza s izabranim narodom* i Noina podviga (Radulovi¢ 2009: 322):

,, U niskim kuc¢ama bio je mulj do kolena (...). Po sokacima zaglavljena
Citava drveta (...) i naduveni lesevi stoke koja se podavila. (...) A izmedu tako
poplavljenih obala nad vodom koja se sumno valjala, jos uvek mutna i bujna,
stajao je most, beo i nepromenjen na suncu“ (92).

Osim toga, moze se primijetiti da Andri¢ crpi gradu i iz rimskoga mita
jer se javlja i aluzija na mit o guskama koje su spasile Rim, a zajednicko im je
da Zivotinja spaSava grad u kojem prebiva (Vukeli¢ 2004: 207):

., U Suljage Osmanagica, jednog od najbogatijih varoskih Turaka, bio
Jje tada cistokrvni arapski konj alat velike vrednosti i lepote. Cim je suzbijena
Drina pocela da raste, na dva sata pre nego sto c¢e se razliti, po sokacima, stala
Je njiska toga alata i nije umuknuo dok nije probudio momke i domacina* (87).

Najvise je mitova povezano uz samu gradnju mosta. Dzadzi¢ navodi da
je izbor mjesta gradnje mosta ,,poseban izraz mitskog nacina misljenja“ sto se
oCituje u neprirodnom redoslijedu gradnje, od izbora mjesta, preko covjeka
do gradnje. Tijekom toga procesa, covjek nema mogucénost izbora jer izbor
odreduje visa sila, pa je Mehmedu Sokolovic¢u crna pruga odredila mjesto na
kojem ¢e se nalaziti most. Ta je crna pruga prema DzadZi¢u osjecaj razdvo-
jenosti od rodnog krajolika koja se s vremenom pretvorila u osjecaj krivice
»da nije dovoljno ucinio za svoj zavicaj* (Dzadzi¢ 1983: 67—69), a prema
Koljevi¢u sama Drina (Koljevi¢ 1982: 38). Taj se mitski izbor gradnje oCituje
u sljedecem citatu:

., Kao fizicku nelagodnost negde u sebi — crnu prugu koja s vremena na
vreme, na sekundu-dve presece grudi nadvoje i zaboli silno — decak je poneo
secanje na to mesto gde se prelama drum (...). S vriemenom on je postao mlad
i hrabar silahdar na sultanovom dvoru. (...) Zaboravio je nesumnjivo i prelaz
na Drini kod Visegrada, (...). Ali ono osecanje nelagodnosti koje je ostalo od
svega toga zajedno nije nikad potpuno nestalo. Naprotiv, sa godinama i sa sta-
roscéu javljalo se sve ceSce: uvek ista crna pruga koja mine grudima i presece
ih (...). Ujednom od takvih trenutaka, on je dosao na misao da bi se oslobodio
te nelagodnosti kad bi zbrisao onu skelu na dalekoj Drini (...) " (22-24).

Drugi je mit vezan uz mostogradnju kao ritualni ¢in, koji se ocituje
u ugradnji Crnog Arapina kao ,,gradevne zrtve u Srednji stub®, sto Dzadzi¢
objasnjava ¢injenicom da ,,svaka znacajnija kreacija ponavlja kosmogonijski
akt® stvaranja svijeta pa svaki ¢ovjek prinosi zrtvu tijekom gradnje ,,po uzoru
na boga koji ubija neman da bi stvorio kosmos* (Dzadzi¢ 1983: 73):
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,,Dizalica nije uspevala da ga [op. a.: kamen] nadnese tacno nad nje-
gov lezaj. (...) U tom trenutku, na nerazumljiv nacin, popustili su konopci i
blok se srusio, najpre jednim krajem a zatim celom tezinom na uzbudenog
Arapina, koji nije ni gledao iznad sebe nego dole na vodu. Cudnim slucajem,
blok je pao tacno gde treba, ali je pri padu zahvatio Arapina i pritisnuo mu
celu donju polovinu tela. (...) Svi muslimani muskarci isli su da ga isprate i
ponesu po nekoliko koraka njegov tabut u kom je lezala samo gornja polovina
njegovog mladog tela, jer pola ga je ostalo pod kamenim blokom * (69).

Takoder, s kosmogonijskim ¢inom stvaranja svijeta, koji nastaje iz jed-
ne sredi$nje tocke, tzv. pupka svijeta, usporeduje se i razvoj visegradske ka-
sabe. Naime, most se rada upravo iz srediSnjeg stuba i potice razvoj kasabe, a
kako Prstojevi¢ tvrdi, ,.kapija sa centralnim stubom predstavlja srediste kako
horizontalnog, tako i vertikalnog® svijeta te je analogna Axis mundisu, drvetu
svijeta koje povezuje podzemlje, zemlju i nebo (Prstojevi¢ 2013: 506-507):

,, 10 je onaj deo mosta koji se zove kapija. Tu su, naime, na srednjem
stubu koji se pri vrhu prosiruje, ozidani s obe strane ispusti, tako da na tom
stubu pocivaju levo i desno od kolovoza, po jedna terasa (...). Na sredini njene
ograde zid se izdize iznad visine ¢oveka (...). Na mostu i njegovoj kapiji, oko
njega ili u vezi sa njim, tece i razvija se, kao Sto ¢emo videti, Zivot coveka iz
kasabe* (7).

Upravo takva struktura mitskog prostora omogucuje spajanje sfera, u
kojem kapija postaje mjesto obreda inicijacije i prijelaza (Prstojevi¢ 2013:
510), §to se ocituje u sljedecem citatu: ,, 4 kod ukopa, oni koji nose pokojnika
spuste ga malko da se odmore, redovno tu na kapiji, gde mu je inace protekao
dobar deo zivota“ (14). Ona zapravo postaje mjesto na kojem covjecji duh
odlazi u donji ili gornji svijet, $to potvrduje tezu Tokareva da mit nastaje prije
religije i obreda, ali i posljedicno tome da se potvrduje u obredu, tj. da ,,nastaje
iz obreda® (Meletinski 1983: 129). Kako je prema tome most medijacijsko
mjesto, koje povezuje zemlju i podzemni svijet pri ¢emu je voda smatrana kao
prirodna granica izmedu dviju sfera, on postaje mjesto ,,kontakta sa mitskim
bi¢ima®. Naime, prema mitoloskom rje¢niku, most je mjesto na kojem sotona
odmara i ¢eka zrtve ili mjesto na kojem se podnose zZrtve demonu vode (Prsto-
jevi¢ 2013: 502), cemu u prilog ide i opis viSegradskog podrinskog prostora
prije izgradnje mosta, koje se zbog naznaka divljine zaista moze tumaciti kao
staniSte jedne takve sile: ,, Tada je ova ista Drina, zelena i plahovita gorska
reka sto se Cesto muti, derala ovuda, izmedu golih i pustih kamenitih i pesca-
nih obala “ (18). Upravo je ta atribucija mutnosti znak htonske prirode vode, a
kako gradnja mosta znaci ,,upad ljudskog u opasni, liminalni prostor naseljen
demonima“ (Prstojevi¢ 2013: 502), Arapinova se zrtva moze smatrati Zrtvom
demonu, ¢ija on postaje hipostaza, a tada je u neposrednoj vezi sa zrtvovanjem
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i mitski amblem hrastove grede, mjesto zrtvovanja ljudi i zivotinja u slaven-
skoj mitologiji. Naime, na hrastov kolac nabijen je Radisav koji predstavlja
mitologem Zrtvenog jarca (Dzadzi¢ 1983: 98, 114), ali srednji stub mosta za-
drzava funkciju Zrtvenika i nakon svoje gradnje, Sto se o€ituje u ubojstvima
monaha Jelisije i mladi¢a Mile tijekom Prvog srpskog ustanka, koji su takoder
povezani s mitskim amblemom jer su ,, njihove dve glave na novim, ¢vorno-
vitim kocevima, uz ¢ardak’ (104), drvenu gradevinu ,, koja je na svojim gre-
dama cucala nad njom kao nakazna dzinovska ptica“ (97). Zoomorfan izgled
cardaka aludira na ,,direktan ¢in demonizacije ljudskog boravista®, slican de-
monskim stanistima narodne bajke, kao $to je ,,Baba-Jagina kuéica, kao kuca
smrti ogradena (...) ljudskim lobanjama“. Taj zajednicki karakter predstavlja
mjesto ulaska u donji svijet (Prstojevi¢ 2013: 511), zbog ¢ega se i Drina moze
tumaciti kao rijeka hadovskog karaktera: ,, Tu su im odsecane usijane ili pro-
sto nesrecne glave i naticane na kolje koje je bilo postavljeno oko cardaka,
tela su im bacana s mosta na Drinu** (105).

Upravo ¢injenica da se niz zrtvovanja slucajno odvija na mjestu sre-
disnjeg stupa, svjedoc¢i o nerealnosti dogadaja, a analogija crnog Arapina s
motivom zmaja indoeuropske mitologije, koji kao simbol kaosa utjelovljuje
vodenog monstruma, i Arapinov htonski karakter, simboliziran crnom bojom,
svjedoCe da on predstavlja zatocenog demona srednjeg stuba, tj. vodenog de-
mona koji vreba nove zrtve (Dzadzi¢ 1983: 73, 8§7-92). S druge strane, pre-
ma slavenskom vjerovanju o nastanku kamena u trenutku stvaranja svijeta i
Arapinove zarobljenosti u isti, uspostavlja se paralelizam Arapinove zZrtve s
Velesom, koji je tijekom stvaranja svijeta protjeran u podzemne (donje) sfere
(Prstojevi¢ 2013: 506), no ove se analogije mogu objasniti tvrdnjom Meletin-
skog da se u ,,liku svakog boga izdvajaju njegovi mnogobrojni htonski, totem-
ski, zoomorfni, antropologijski i drugi oblici* (Meletinski 1983: 136). Ipak,
sve mitske sekvence s amblemom hrastove grede otkrivaju da stup krije nesto
magicno ,,neprirodno, natprirodno, tajanstveno, neobjasnjeno, neobjasnjivo®,
za razliku od realnog kojim upravljaju ,,zakoni prirodnih nauka“ (Muzdeka
2017: 33), sto se u romanu ocituje u sintagmama ,,na nerazumljiv nacin"
(69), ,, cudnim covekom *“ (56), ,,ono Sto se smatralo nemoguce i neverovatno *
(144). Dakle, primjetno je da forma prema Barthesovom tumacenju ,,pred-
stavlja neku vrstu parazitskog mehanizma intelektualne funkcije* (Bart 1979:
51), te da se niz slucajnosti i cudnoga u sintagmama tumaci kao jedinstveno
nacelo pripovijedanja u mitskoj prici (Prijatelj 2006: 61), koje postaje signal
mitske strukture u romanu.

Takoder, Dzadzi¢ primjecuje da postoji diferencijacija zrtava u odnosu
prema polozaju gore-dolje, tj. podzemlje-zemlja, pa tako Arapin predstavlja
crnu, a Radisav bijelu Zrtvu; te zbog svoje polozenosti u zraku ostaje zapam-

139



Tina VARGA-OSWALD & Marijana BOSNJAK

¢en kao heroj (Dzadi¢ 1983: 120). Takvo shvacanje o podijeljenosti na dva
svijeta, kojima se prinose Zrtve, sukladno je slavenskom mitu o Cernibogu i
Bijelibogu kao predstavnicima dobra i zla (Vukeli¢ 2004: 256), koji su analo-
gni Velesu (zmajolikom bogu) i Perunu (bogu kise) (Prstojevi¢ 2013: 506):

., Covek je bio nabijen na kolac kao jagnje na razanj, samo $to mu vrh nije
izlazio kroz usta nego na leda i sto nije jace ozledio ni utrobu ni srce ni pluca.
(...) Iz daljine se samo naslucivalo da kroz njega ide kolac za koji su mu vezane
noge pri ¢lancima, dok su mu ruke vezane na ledima. Zato je narodu izgledao
kao kip koji lebdi u vazduhu, na samoj ivici skela, visoko iznad reke* (53).

Upravo je zbog tog polozaja, i ovo tumaceno kao mitska sekvenca, tj.
kao aluzija na Krista, odnosno ,,biblijski legendarni arhetip*. Naime, noSenje
kolca povezuje s Kristovim noSenjem kriza do Golgote, nagradu Merdzanu
Ciganinu za nabijanje na kolac usporeduje s nagradom Judi za izdaju Krista, a
¢injenica da je ,,Radisav na kocu li¢io na jagnje na raznju‘ aludira na biblijsku
metaforu Isusa kao janjeta (Radulovi¢ 2013: 531-532).

Treéi mitski element odnosi se na smrt ¢uvara mosta Alihodze Muteveli-
¢a. On umire onoga trenutka kad je most sruSen, a sli¢ne analogije nalaze se u
mitovima u kojima je zivot odredenih bica vezan uz egzistenciju drveca u gaju.
Osim toga, roman zavrSava razotkrivanjem onog drugog jer je ,,eksplozija sred-
njeg stupa zapravo aktiviranje zatocenog demona koji oli¢ava haos* (Dzadi¢
1983: 78, 95). Taj demon sada dobiva funkcije neakusti¢nih artikulacija:

., Nekako najverovatnije izgleda da je onaj jezicak zemlje izmedu dve
reke, na kome lezi kasaba, iscupan sa strahovitim urlikom iz zemlje i bacen u
prostor kojim jos jednako leti. (...) U onom krsu i neredu od rasturene robe i
razbacanih predmeta lezao je nasred ducana tezak kamen u velicini ljudske
glave. Hodza podize pogled (...), ali ga onaj glas sa ulice doziva sve ostrije i
jace i ne da mu da misli dalje. (...) Pogled mu prede na most. Kapija je bila na
svom mestu, ali odmah iza kapije most je bio prekinut. Sedmog stupa na mostu
nije bilo“ (395).

Upravo se u toj eksploziji mosta otkriva i ironijski karakter romana jer
bomba kao nemitski element nadvladava mitski element, tj. podzemnog de-
mona. Zapravo, kroz taj se ¢in spaja vrijeme romana i mitsko vrijeme koje se
odreduje kao ,,vje¢na sadasnjost ili vjeCno vracanje istoga™ (Solar 1988: 42,
90). Ponavljanje se ocituje i u strukturi romana jer se repetitivno niZu junaci
u sli¢nim situacijama, pa tako na rubu mosta hodaju Corkan, Muta i Nikola
Pecikoza (Mei¢ 2015: 121), a cikli¢nost je primjetna i u povezivanju naoko
razli¢itih dogadaja i fenomena kao $to su poplava i pocetak Prvog svjetskog
rata, mobilizacija i danak u krvi, guslarenju dvojice Crnogoraca, ali i u zr-
calnim slikama likova kao $to su Mehmed-pasa i Alihodza (Mei¢ 2013: 394,
396).
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Zavrsna poglavlja romana mogu se smatrati aluzijom na apokalipsu,
ali u njoj se eksplicitno nazire spomenuta mitska sekvenca, kojom je prozeta
posljednja AlihodZina recenica kada ugleda sruseni most: ,, ako se ovde rusi,
negde se gradi* (397). Ta cikli¢nost vremena odrazava ,,ishodisnu shemu mit-
skoga svjetonazora, shemu koja prikazuje op¢i ritam ponavljanja sukoba u
prostoru i vremenu‘, koja jam¢i obnavljanje reda koji je stvoren u proslosti.
Takav ciklus sadrzi i slavenska mitologija u kojoj vrhovni bog Perun dobiva
sina na Novu godinu, a taj isti sin kéer na kraju godine, ¢ime se ciklus zatva-
ra, a ,,obnavljanjem vremenskoga poretka na Novu godinu cijela pri¢a poci-
nje ispocetka™ (Belaj 1998: 25, 349). Zapravo, ciklicnost se u romanu moze
tumaciti kao dihotomija ,,daleke proslosti i nepokretne sadasnjosti, koje se
shvaca kao odredeno ,.tapkanje” (Meletinski 1983: 178). Funkcija je mitsko-
ga, koje se u strukturi romana javlja mijesanjem mitskih i sadasnjih dogadaja,
ukazivanje na to da ,,proslost nije prosla, ve¢ je svakog trenutka prisutna kao
ziva starina® (Radulovi¢ 2013: 528), ¢ime se razbija realisti¢nost romana jer
do izrazaja dolazi usud. Istovremeno, takva se temporalna struktura romana
moze shvatiti i kao spor s tradicijom jer se linearni sustav vremena shvaca
proizvodom zapadnocivilizacijskog kruga i antropocentri¢ne perspektive (Lu-
janovic¢ 2018: 129).

Dakle, funkcija je svih mitskih prica, koje se razvijaju paralelno s po-
vijesnom pricom unutar romana, predstavljanje pozicije sinkronijskog traga-
nja ,,u smislu potvrdivanja sadasnjosti“ (Prijatelj 2006: 63). Naime, kako mit
prenosi univerzalna iskustva koja vrijede u proslosti, sadasnjosti i budu¢nosti,
ona se samo potvrduju u paralelnoj romanesknoj strukturi. Kako je vrijeme
romana dijakroni¢no, a dijakronija predstavlja zbroj sinkronija, pojava mit-
skih sekvenci u pojedinim vremenskim odsjeccima (sinkronijama) romana
posvjedocuje dijakroni¢nost i svevremenost mita u romanu. To je mijeSanje
fikcije i fakcije prema Simi¢u jedan od sredi$njih postupaka postmoderne
knjizevnosti, pa Andri¢ svojim postupkom remitologizacije postaje preteca
postmodernista jer se mit u djelu javlja samo implicitno. Svojom poetikom
mitologiziranja, koju Meletinski tumaci kao svjesno posezanje pisaca za mi-
tologijom (Meletinski 1983: 9), ostaje blizak poetici mita koja ,,nema obve-
zne uvodne formule, nema upozorenja da ée se pricati fikcija* (Simi¢ 2003:
688, 695). Upravo kroz taj implicitni mit, roman se ostvaruje kao knjizevnost
u barthesovskom poimanju knjizevnosti kao jezika koji je postojan, dubok
i ,,pun tajni* (Bart 1979: 7), ¢ime se istovremeno i izraZzava sam moderni-
tet romana jer modernisticka vizija mita sadrzi elemente kulta s metafizickim
predznakom $to znaci da je i Andricev cilj da ,,stvori, a ne da odrazi* (Prijatelj
2006: 47) mitska misljenja starih Slavena.
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Iv.

Za razliku od mita koji se u romanu javlja implicitno, legenda se javlja
eksplicitno, no Andric¢ev pripovjedac u romanu ,,upotrebljava termine legen-
da, bajka i (drevna) prica“ tako da ih obuhvacéa pojmom price, dok legendu
shvaca kao sinonim predajama, tj. sagama, jer se one referiraju na prosle do-
gadaje koje je oblikovao sam narod (Dzadi¢ 1983: 25-28): ,, Znali su [op. a.
djecaci] sve majstorski izrezane obline i udubine kao i sve price i legende koje
se vezuju uz postanak i gradnju mosta (...)“ (8). To se znanje moze protuma-
¢iti u jungovskom smislu kolektivno nesvjesnog, koje se shvaca ,,kao svoje-
vrsni talog kolektivnog iskustva koje se kroz generacije i generacije ustalilo®
(Simi¢ 2003: 692), odnosno kao onaj dio psihe ,.koji ¢uva zajednicko psiho-
losko* naslijede covjecanstva (Prstojevi¢ 2013: 502), Sto je Andricu bilo vrlo
vazno.

Kako valja razluciti pojmove koje Andricev pripovjeda¢ mijesa, po-
trebno je posegnuti za teorijskim odredenjima legende. Maja Boskovi¢-Stulli,
tipologiziraju¢i usmene prozne vrste s obzirom na sadrzaj, razlikuje legendu
od predaje, naglaSavajuci da je glavna karakteristika prve vjerska tematika
koja je najcesce vezana uz svece, svetista i crkve, dok je tematika druge znat-
no Sira. Osim tematike, dvije se vrste razlikuju i stilski jer legende za razliku
od predaja ,,ne unose strah i nesklad, nego vjeru u Bozja i svetacka ¢uda“
(Boskovi¢-Stulli 1997: 22-24). Za razliku od Boskovi¢-Stulli koja samo na-
vodi njezine karakteristike kao polaziste za razlikovanje predaje od drugih
usmenih oblika, Jolles negiranjem moderne definicije predaje kao sage, tj.
vijesti ,,0 dogadajima proslosti, koja oskudijeva na historijskoj ovjerenosti‘
zbog djelovanja pucke naravi tijekom prijenosa s koljena na koljeno, nudi i
svoju definiciju predaje s pozitivnim konotacijama. Naime, Jolles sage shvaca
samo kao aktualne oblike, nenamjerne varijacije pri¢a koje nastaju u raznim
razdobljima i mjestima, a koje se mogu fiksirati tek uoblicenjem u predaju,
koju definira kao ,,jednostavan oblik, sto se nadaje iz duhovne zaokupljenosti
obitelji, plemenom, krvnim srodstvom* (Jolles 2000: 61, 78-81). Ipak, Bos-
kovi¢-Stulli je u svojoj tipologiji predaje bliza modernoj definiciji predaje, pa
se ne ogranicava samo na ¢ovjekovu duhovnu zaokupljenost zivim svijetom,
nego i onim nezivim i fikcionalnim, zbog Cega predaje dijeli na: mitoloske,
koje tematiziraju nadnaravna bica, povijesne s tematikom ,,0 povijesnim re-
miniscencijama‘ i etioloske ,,0 podrijetlu pojava i stvari $to je shvatljivo za
pucku egzistenciju u starim vremenima obiljezenim nedostupnoscu znanja.
Upravo zbog ogranic¢enosti informacija i znanja, u djelu su prisutne mnoge, pa
se Cesto 1 ispreplicu, kao npr. povijesna predaja o Stoji i Ostoji s mitoloskom
o vili brodarici:
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,,Znali su da je gradnju ometala vila brodarica, kao sto je oduvek i svu-
da poneko ometao svaku gradnju, i nocu rusila ono sto je danju sagradeno.
Dok nije nesto progovorilo iz vode i savetovalo Radu Neimaru da nade dvoje
nejake dece, bliznadi, brata i sestru, Stoju i Ostoju po imenu, i da ih uzida u
srednje stubove mosta. (...) Najposle su sejmeni pronasli u jednom udaljenom
selu dvoje bliznadi, pri sisi i oteli ih (...), ali kad su ih poveli, majka nije htela
da se odvoji od njih, nego je (...) posrtala za njima sve do Visegrada. (...) Decu
su uzidali, jer druge nije moglo biti, ali Neimar se, kako kazu, sazalio i ostavio
na stupovima otvore kroz koje je nesrecna majka mogla da doji svoju Zrtvova-
nu decu. (...) Kao spomen na to vec stotinama godina tece iz zidina majcino
mleko. (...) Te mlecne tragove po stubovima struzu ljudi i prodaju kao lekovit
prah zZenama koje posle porodaja nemaju mleka “ (9-10).

Odgovor na to §to je moglo biti ono nesto $to je naredilo Neimaru da
uzida dvoje djece, moze se zakljuciti analogijom prema narodnoj pjesmi Zida-
nje ¢uprije na Visegradu u kojoj je vila naredila Mitru da uhvati Stoju i Ostoju
(Dzadi¢ 1983: 105). Tumacenje zrtvovanja djece moZe se objasniti u dvama
kontekstima, onome koji je sadrzan u znacenju predaje o vili brodarici te ono-
me koji je povezan s drugim slicnim ritualima. U pojasnjavanju prvoga, vazno
je naglasiti da Kukuljevi¢ vile brodarice implicitno uvrstava u vile povotkinje
kao posebnu skupinu vodenih vila, razlikuju¢i ih od morskih djevica ili diklica
kao druge skupine vodnih vila koje karakterizira more kao mjesto stanovanja.
Karakteristi¢no prebivaliste vila brodarica i ostalih povotkinja su rijeke 1 je-
zera, a u ovom slucaju to je Drina. Kukuljevi¢ osim toga karakterizira vodne
vile kao ,,mali da ne uv€k zlobne®, a ,,0sobito se razsrde, ako im tko vodu
zamuti (Kukuljevi¢ 1851: 18—19). S druge strane, Botica ispravlja tu tvrdnju
navodom da vile mogu biti ili dobre ili zle, tj. da njihov odnos prema ljudima
zavisi od toga kako ljudi njih tretiraju, a ,,pakosne i osvetljive su prema onima
koji mute vodu u kojoj se kupaju i gdje je njihovo staniste® (Botica 1990: 37).
S njihovim staniStem je povezano i pitanje brodarine koje iznosi i Kukuljevi¢
zapisom narodne pjesme Marko Kraljevic i vila brodarica: ,, Al se cuvaj zamu-
tit jezero, / Na njem spava brodarica Vila, / Ostrvac joj po jezeru plovi, / Zlo
Junaku koi je probudi, / I koi joj zamuti jezerce, /Jer uzima tezku brodarinu, /
Od junaka obe oci crne, / A od konja sve Cetiri noge. “ (Kukuljevi¢ 1851: 19).
U citatu je primjetno shvacanje brodarine kao kazne, s ¢im bi se moglo po-
vezati Boti¢ino tumacenje o nac¢inima kaznjavanja u koje ubraja i ,,razaranje
utvrda i zdanja“ (Botica 1990: 38). U tom kontekstu destruktivni i rusilacki
karakter vile mogao bi se shvatiti kao osveta za nepla¢enu brodarinu, a njeno
smirenje govori o zadovoljenju Zelje, tj. placanju brodarine blizancima.

Drugo tumacenje iznosi Koljevi¢ koji objasnjava da je rije¢ o prino-
Senju zrtve za uspjeh gradnje, koje je moglo biti usadeno u svijest naroda jer
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je povijesno dokazano brojnim otkri¢ima kostura u temeljima gradevina, a
knjizevni dokaz nalazi i u Bibliji kada je otac Zrtvovao sina tijekom gradnje
Jerihona (Koljevi¢ 1981: 474-475). Dzadzi¢ pojasnjava da su takve ritualne
zrtve bile poznate i u §iroj balkanskoj usmenoj tradiciji oprimjerujuci ih na-
rodnim pjesmama Most u Arti, Majstor Manole 1 Zidanje Skadra na Bojani
te kasnijim preradbama potonje kao Zidanje cuprije u Visegradu i Kako se
ogradila ¢uprija u Visegradu. Dok grcka i rumunjska pjesma govore o zrtvo-
vanju graditeljeve zene, Zidanje Skadra na Bojani donosi podatak o zidanju
Mrnjavceviceve Zene i njene dvoje djece, Stoje i1 Stojana, ¢ija simbolika imena
govori o stabilnosti buduce zgrade. Sli¢na simbolika javlja se u pjesmi Kako
se ogradila cuprija na Visegradu gdje se etimologija imena Stoja i Ostoja,
djece srpskog kralja Milutina, moZze izvesti od ,,stoji“ i ,,opstojava‘“ $to je bilo
vazno za budu¢i most preko Drine (Dzadzi¢ 1983: 95-96, 103). Osim toga,
vazno je da Andri¢ u nastavku romana predaje rastvara na motive i inovira
ih. Tako predaju o vili brodarici tumaci u treCem poglavlju u kontekstu price
Radisava s Unista koji poziva narod da se odupre kulucenju pri gradnji mosta,
dok se predaja o Stoji i Ostoji povezuje s ludom Ilinkom:

., Nego, nas smo se nekolicina dogovorili da idemo nocu, u gluho doba,
i da obaramo i kvarimo, koliko se moze, sto je napraviljeno i podignuto, a da
pustimo glas kako vila rusi gradevinu i ne da mosta Drini. (...) Seljaci koji su
nocu slusali guslara pricali su da je vila koja rusi gradnju procila Abidagi da
nece prestati sa rusenjem dok ne uzidaju u temelje dvoje dece bliznadi, brata
i sestru Stoju i Ostoju po imenu. (...) Toga vremena desilo se da je u jednom
selu iznad Visegrada zanela neka mutava i maloumna devojka (...). Upravo tih
dana devojka je rodila, na nekoj pojati, dvoje bliznadi, ali oboje mrtvorodeno.
Zene iz sela su joj pomogle pri porodaju koji je bio neobicno tezak i odmah
sahranile decu u jednom sljiviku. A nesudena majka se ve¢ treceg dana digla i
stala da trazi decu svuda po selu. (...) Da bi se otresli njenog zapitkivanja rekli
su joj, ili vise pokretima objasnili, da su njena deca odnesena u kasabu, tamo
gde Turci grade ¢upriju* (34-36).

Takvi su postupci usporedbe predaje i fabule u funkciji demistifikaci-
je kojom Andri¢ev pripovjeda¢ narusava ,.epske divinizacije* karakteristic-
ne za duh kolektivnih prica, ali pritom arhetipi postaju konstitutivni elementi
stvaranja novih situacija (Dzadzi¢ 1983: 218). Zadrzava se situacija rusenja
mosta, ali ga ne rusi vila, nego Radisav, kao i lik depresivne majke koja traga
za izgubljenom djecom, ali ovoga puta umrlom, a ne otetom. Primjetno je da
takvim suprotstavljanjem narodne predaje i knjizevne fikcije ,,predaja posta-
je predstupnjem® i oznacava nesto ,,nevjerojatno i neovjereno* u fikcijskom
svijetu romana Na Drini ¢uprija, koji se smatra jedinim vjerodostojnim u tom
kontekstu. Dakle, ti dijelovi romana, koji su suprotstavljeni predajama funk-
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cioniraju kao memorabile, tj. oblik u kojem ,,Cinjeni¢no postaje konkretnim® i
smatra se jedinim vjerodostojnim (Jolles 2000: 200).

Osim predaja o vili brodarici i Stoji 1 Ostoji, Andricev pripovjeda¢ do-
nosi i etiolosku predaju o postanku humka u blizini mosta, §to pridonosi pola-
rizaciji likova srpske i muslimanske sredine:

.1 tako su Radisava iznenadili i udavili na spavanju, vezavsi ga svilenim
konopcima jer jedino protiv svile njegova amajlija nije pomagala. Nase Zene
veruju da ima po jedna no¢ u godini kad se moze videti kako na humku pada
Jjaka bela svetlost pravo sa neba. I to nekako u jesen, u vreme izmedu Velike
i Male Gospojine. (...) A Turci u kasabi, naprotiv, pricaju od starina da je na
tom mestu poginuo kao Sehit neki dervis po imenu Seh-Turhanija, koji je bio
veliki junak i od neke kaurske vojske branio ovde prelaz kod Drine. A Sto na
tom mestu nema ni nisSana ni turbeta, to je po zZelji samog dervisa, jer je hteo
da tako bude sahranjen bez znaka i biljega (...). Jer, ako ikad opet navali neka
kaurska vojska, on ce ustati ispod ovog brezuljka i zaustaviti je* (12—13).

Iz navedenoga je primjetno da Andricev pripovjedac fokalizira situaciju
s gledista djeteta, ukidaju¢i distancu prema predaji, ali se u kasnijem cetvrtom
poglavlju romana tematiziranjem Radisavove smrti ona mijenja. Odstupanja
od usmenih oblika zamjecuju se u ¢injenici da Radisav u Andri¢evoj prici nije
udavljen nego nabijen na kolac iz ¢ega se moze zakljuciti da Andri¢ prekraja
postojecu predaju kako bi dogadaj odgovarao stvarnome povijesnome trenut-
ku prikazivanjem izvrSenja tradicionalne turske kazne. Roksandi¢ objasnjava
da su Turci upotrebljavali Vlahe kao pomoéne vojne odrede, a one koji se ne
odazovu kaznjavali su nabijanjem na kolac (Roksandi¢ 2008: 16). Zapravo,
sam motiv nabijanja Radisava na kolac prema Rizvi¢evu tumacenju, Andri¢
preuzima iz Njegosevog Gorskog vijenca, iz jednog stiha u kojem se knez
Rade obraca bratu Vladici Danilu govore¢i mu: ,, Pridje si im s koca utekao *
(Rizvi¢ 1995: 201).

Sli¢no usporedbi Radisava i Seh-Turhanije, u romanu se navode predaje
o kraljevicu Marku i Aliji Pezelezu, likovima koji su se prema predajama o
Aliji DBezelezu pobratimili. Ipak, oni su u kasnijoj tradiciji ostali zapamceni
kao ,,simboli agonalnog junastva dviju protivnic¢kih snaga i nosioci vjerskog
antagonizma, o kojemu narodne pjesme ne govore (Rizvi¢ 1995: 14):

., Uzvodno od mosta na strmoj obali od sivog krecnjaka, sa jedne i dru-
ge strane, vide se okrugle udubine, sve dve po dve, u pravilnim razmacima,
kao da su u kamen urezani tragovi kopita nekog konja natprirodne velicine
(...). Samo, za srpsku decu to su tragovi Sarcevih kopita, ostali jos od onda
kad je Kraljevi¢c Marko tamnovao gore u Starom gradu pa pobegao iz njega,
spustio se niz brdo i preskocio Drinu, na kojoj tada nije bilo ¢uprije. A turska
deca znaju da to nije bio Kraljevi¢ Marko nit’je mogao biti (jar otkud viahu i
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kopilanu takva sila i takav konj!), nego Perzelez Alija, na svojoj krilatoj bede-
viji, koji je kao Sto je poznato prezirao skele i skeledzije i preskakao reke kao
potocice* (11).

Zapravo, suprotstavljanje predaja o kraljevicu Marku i Aliji Derzelezu,
kao 1 Radisavu i §eh-Turhaniji, svjedoc¢i da one funkcioniraju kao memorabi-
lije, jednostavni oblici koji se ,,odnose na isto zbivanje®, a koji su uvrijezeni
u svijetu ,,koji se poima kao zbrka“, a usporeduju se zbog duhovne zaoku-
pljenosti ¢injeni¢nim (Jolles 2000: 197, 199) u heterogenosti tradicionalne
kulture. Dakle, moze se primijeniti Dzadzi¢ev zakljucak da je Andriceva ten-
dencija pokazati da je predajno ,,najcesce nerealno, preuvelicano, iskrivljeno
teznjama narodnog sjec¢anja i imaginacije, §to se u romanu eksplicitno iznosi
(Dzadzi¢ 1983: 109): ,,Sa njom [op. a. ludom Ilinkom] je ostala prica da su
Turci uzidali decu u most. Jedni su verovali u nju, drugi nisu, ali svi su je po-
navljali i prenosili** (36).

Preuzimanje nekih motiva u romana Na Drini ¢uprija ponekad je islo
iz dvaju smjerova: iz usmenih predaja i narodnih pjesama, a takav je slucaj
karakteristian za predaju o Fati Avdaginoj, koja svjedoci o polozaju zene u
patrijarhalnoj zajednici, rastrganoj izmedu oceve odluke i vlastitih Zelja:

,, Tu, na mrtvoj tacki, izmedu svoga ne i oceva da, izmedu Veljeg Luga
i Nezuka, tu, na najbezizlaznijem mestu treba traziti izlaz. (...) To nije bilo ni
prvi ni poslednji put da svatovi zastaju na kapiji. Dok je brat sjahao (...), vi-
nula se, kao okrilatila, sa sedla, preko zida, i poletela sa visine u bucnu reku
pod mostom** (129, 131).

Zbog motiva smrti na svadbi, Radulovi¢ je povezuje s baladama Hasa-
naginica i Smrt Omera i Merime, no u odnosu na potonju Andri¢ je ambiva-
lentan jer Fata radije bira smrt nego ljubav. Osim toga, intertekstualne veze
su uspostavljene i s narodnom pjesmom Zenidba Mili¢a Barjaktara u kojoj
»mlada, takode, umire na svadbi, i biva sahranjena u gori, jer obred prelaska
nije zavrSen, pa ne pripada ni jednoj porodici® (Radulovi¢ 2009: 323, 327). S
tom je predajom povezan i stih koji se nekoliko puta javlja u romanu: ,, Mu-
dra li si, lijepa li si, / Lijepa Fato Avdagina!* (123). Cinjenica da Efendi¢
tvrdi da su ovi stihovi ,,dovedeni u vezu sa banjalu¢kom sevdalinkom o Fati
koja — unato¢ ocaravajucoj ljepoti i brojnim aSicima ostaje na kraju neudata“
(Efendi¢ 2015: 169), svjedocCi o tome da nema potvrde jesu li oni preuzeti iz
usmene knjizevnosti ili su iz Andri¢eva romana presli u tradiciju, zbog Cega
se stih tumaci kao vakantni citat (Orai¢-Toli¢ 1990: 18).

Dakle, moze se zakljuciti da Andri¢ predaje u romanu rabi na dva naci-
na — kao temelj vlastitim pricama koje dobivaju kolektivni duh i karakter uni-
verzalnoga te u funkciji demistifikacije, kada poprimaju ulogu memorabilija.
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V.

Slicno kao i predaje i legende, i izreke se javljaju eksplicitno. U defini-
ciji izreke, Jolles slijedi provedenu dihotomiju aktualnih i jednostavnih oblika,
pa ju tumaci kao ,,jednostavan knjiZevni [istaknule T. V. O., M. B.] oblik koji
zakljucuje stanovito iskustvo, a da ono time ne prestaje biti pojedinosc¢u u svi-
jetu izdvojenog®, a njen je ostvaraj izmedu ostalog i poslovica. Znacajno je da
istaknutom atributnom odrednicom Jolles odri¢e moguénost kolektivnog stva-
ranja izreka u kojem sudjeluje cijeli narod, ali naglasava da je to jezicno blago
prisutno u svim njegovim slojevima (Jolles 2000: 144—145). Andri¢ u romanu
Na Drini Cuprija obilato koristi narodno blago kao u re¢enicama: ,, Svuda su
ih vidali: oko Drine i Rzava, ispod rusevina Starog grada, na drumu (...). Jer,
ljubavnicima je vreme uvek kratko i nijedna staza nije im dovoljno dugac-
ka* [istaknule T. V. O., M. B.] (313), ,,4li, ako je moglo biti sporno da li se
Jjeka srpskog ustanickog topa cula do u kasabu, jer ovjek Cesto misli da Cuje
ono Cega se boji ili Cemu se nada, [istaknule T. V. O., M. B.] nije moglo biti
sumnje o vatrama koje su ustanici noc¢u lozili na Panosu* (95), ,,— Ne treba
mene zaliti. Jer svi mi umiremo samo jednom, [istaknule T. V. O., M. B.] a ve-
liki ljudi dva puta: prvi put kad ih nestane sa zemlje, a drugi put kad propadne
njihova zaduzbina“ (83). Primjetno je da se poslovica u Andricevom djelu
kao i svaki drugi citat ,,sastoji od vlastitog teksta®, ,,tudega citiranog teksta, tj.
eksplicitnog inteksta ili citata®, koji je istaknut podebljanim slovima, i ,,tudeg
necitiranog, ali podrazumijevanog teksta, bivSeg konteksta iz kojeg je citat
preuzet™ (Orai¢-Toli¢: 15). Andri¢ koristi poslovice kao jezgre, no kontekstu-
alizira ih u situacijskom kontekstu romana: ljubavi doktora Balasa i gospode
Bauer, sudbine Prvog srpskog ustanka te Dauthodzinom smréu, ¢ime se njen
univerzalni znac¢aj dokazuje u postojanju problematike pojedinacnih situacija.
Zapravo, kako Jolles tvrdi, funkcija izreke nije didakti¢nost, nego osvrtanje
pomocu kojega ¢e se prepoznati neko zivotno iskustvo (Jolles 2000: 147), Sto
se u Andri¢evu djelu sustavno ostvaruje jer poslovica signalizira univerzalnost
u pojedina¢nom.

Za razliku od ostalih jednostavnih oblika, u ¢ije su dihotomije binarne,
izreka se ostvaruje u mnostvu oblika kao §to su ,,moralne izreke, sentencije,
krilatice, poslovi¢ne uzrecice te apoftegme*, a Jolles se posebno referira i na
umotvorine, koje definira kao ostvaraj neke izreke s prizvukom ,,brbljanja“ i
»kojestarenja*“ (Jolles 2000: 146, 148). Boban medu te ,,narodne umotvorine*
ubraja brojne elemente karakteristicne za narodni govor poput kletvi, blago-
slova, i zdravica, koji imaju funkciju stilizacije izraza likova, ali i stvaranja
adekvatnog izraza Andri¢eva pripovjedaca (Boban 1981: 478, 480). Koliko je
Andri¢ blizak narodnome izrazu svjedoce recenice kojima obi¢no zavr$ava po-
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glavlja romana, a bliske su narodnim izrekama zbog svoje usmjerenosti na uni-
verzalno: ,, Ali nevolje ne traju vecno (i to im je zajednicko sa radostima), naglo
prolaze ili se bar smjenjuju, i gube u zaboravu* (110), zbog Cega se mogu tu-
maciti kao krilatice, u narodu uvrijezene izreke knjizevnika (Jolles 2000: 149).

Kletva se, kao jedna od umotvorina, u djelu javlja nekoliko puta: ,,—
Turci, Turci, grcao je covek sa koca — Turci na ¢upriji... da paski skapavate...
paski pomrete!... " (54), ,,— Neka bude u moju glavu, kad sam takve sudbine,
i neka moja Ciganka ostane udovica i moja djeca sirocad: da mi date sedam
grosa, pa nosite mrca, samo da ga niko ne vidi i ne sazna “ (60), ,,— Dabogda
ti Hajrudin percin rascesljao! Na kapiji te majka poznala“ (105). Primjetno je
da su kletve uglavnom u funkciji karakterizacije likova: Radisava koji se, iako
cesto usporeden sa Kristom, od njega razlikuje po svom odnosu prema muci-
teljima, Romu koji pristaje spasiti tijelo i nastoji dokazati svoju lojalnost da
bi dobio novac, 1 Hajrudinu kao onoga tko je kaznjavao prijestupnike tijekom
Prvog srpskog ustanka. Kletve su prema tome istaknute i na formalnoj razini,
crticom kao oznakom dijaloga, a jedina koja je integrirana u kazivanje je ona
povezana motivom potopa, prisutna u raznim varijacijama u djelu: ,, Neka ga
mutna voda nosi kako ga je donela* (100). Osim prave kletve, ,,Andri¢ bira
formu blagoslova u obliku kletve* da bi naglasio proturjecnosti Fatina lika
koje ¢e se iz nje izroditi. Ta je kletva ujedno i motiv koji ¢e odrediti njezinu
sudbinu (Radulovi¢ 2009: 324): ,,— Dabogda te Mustajbeg iz Nezuka nevje-
stom zvao ““ (125).

Blagoslovi su vrlo Cesti, a najcesce se javljaju povezani s likom Radi-
sava Sto pridonosi njegovoj sakralizaciji uzrokovanoj ¢injenicom da ga narod
tumaci zrtvom:

,,— Bog da ga prosti i pomiluje!
— Ej, mucenik! E jade, nas! (...)

Deca su trepéuci oc¢ima, u praznicnom raspolozenju gledala u taj sjaj,
i slusajuci nerazumljive, izlomljene recenice starijih (Ubrani, Gospode, i sa-
cuvaj! Ah, mucenik, pribran je kod Boga kao da je najvecu crkvu sagradio!
Pomozi nas, Boze, ti Jedini, potri dusmanina i ne daj mu duge viasti!), zapit-
kivala neumorno sto je to mucenik, ko gradi crkvu, i gde to* (58).

Osim toga, blagoslovi pridonose polarizaciji govora srpskog i musli-
manskog stanovniStva, jer §to se zamjecuje u drugacijem koloritu govora mu-
slimanskog stanovnistva, bogatog turcizmima: ,,— Dabogda, hairli i bericetli
bilo! Pa u zdravlju i dosluku da se opet vidimo — kaze Santo ve¢ sasvim Zivo *
(141). Upravo se takvim postupcima iskazuje i svijest o samome jeziku, koju
Solar smatra jednom od bitnih odrednica modernog romana (Solar 1988: 111),
jer se u primjerima kletvi i blagoslova izrazava vjerovanje u moguénost djelo-
vanja na stvarnost jezikom.
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Prema tome, za razliku od kletvi i blagoslova i manjeg dijela poslovica,
¢ija je interpolacija istaknuta na formalnoj razini, drugi dio poslovica se inte-
grira u kazivanje $to pridonosi stilizaciji teksta koji ¢esto tezi univerzalizaciji
zakljucaka.

VL

Ivo Andri¢ jedan je od znacajnijih knjizevnika dvadesetoga stoljeca na
Sirem prostoru jugoistocne Europe, pa i Hrvatske, §to mu je potvrdeno i dodje-
lom Nobelove nagrade, kada je potvrdio i svoje mjesto u tokovima svjetske
knjizevnosti. Kako je njegovo knjizevno djelovanje fenomen dugog trajanja,
Andri¢eva poetika nije stilski jedinstvena i varirala je u skladu s promjena-
ma knjizevnih strujanja. Od prvotnog pjesnickog ekspresionizma, koje je u
kasnijoj fazi poprimilo i elemente novosimbolizma, kao kasnomodernisticki
prozaist Andri¢ je uglavnom u raskoraku izmedu realizma novog tipa, sklonog
estetizaciji i naglasavanju drustvene funkcije te postmodernistickih nazora,
$to je primjetno i u romanu Na Drini ¢uprija kroz zanrovsko odredenje. Ipak,
genericko odredenje romana kao kronike moze se uzeti uvjetno, kao njegova
pojednostavljena odrednica, odnosno vise kao Andricev kronicarski stil pisa-
nja jer roman osim fakcije obuhvaca i fikcionalne svjetove, onaj eksplicitni i
realisticki koji se uvida u fabularim sekvencama i onaj implicitni i fantasti¢ni
koji u roman integrira kroz mit. Osim jednostavnog oblika koji ima funkciju
stvoriti novi svijet kao alternativu povijesti, u romanu se javljaju i legende,
koje olicavaju narodni duh i vjerovanja. U slicnoj se funkciji javljaju i pre-
daje, ali one su Cesto reducirane na temeljne motive i tako inovirane postaju
polaziste pojedinim poglavljima romana. Prakticnu funkciju u romanu imaju i
izreke, kompleksan jednostavan oblik ¢ije su brojne varijante implementirane
u roman. Formalnom izdvojenosc¢u kletvi i blagoslova, signalizirana je njihova
pripadnost narodnome govoru ¢iji kolorit oslikavaju, dok su poslovice integri-
rane u dulje narativne strukture radi stilizacije pripovjedaceva iskaza i izvode-
nja univerzalnih zakljucaka, kojim se prikazuju trajna stanja svijeta i covjeka.
Dakle, jednostavni oblici u djelu se nalaze izmedu povijesti i usmene knjizev-
nosti kao narodnog proizvoda te preuzimaju ulogu premoscivanja fikcijskog
i fakcijskog svijeta u romanu. Istovremeno, oni kao mikrostrukture postaju
konstitutivni dijelovi romana Na Drini ¢uprija, makrostrukture koja kao fuzija
zanrova postaje 1 sinteza Andri¢evih umjetnickih i znanstvenih aspiracija.
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Uloga jednostavnih oblika u Andri¢evom romanu Na Drini cuprija

THE ROLE OF SIMPLE FORMS IN ANDRIC’S
NOVEL NA DRINI CUPRIJA

By analysing the novel Na Drini ¢uprija (The Bridge on the Drina),
created through the integration of the faction based on the scientific knowled-
ge from Andri¢’s doctoral dissertation and the fiction derived from the artistic
achievements of his earlier short-stories whose characters were integrated into
the novel, it becomes apparent that the further upgrading of the novel is based
on the incorporation of simple forms. Unlike the myth that is implicit in the
work and which makes a fictional world for itself, legend is explicit, and so is
traditional story. However, the multicultural world of Bosnia and Herzegovina
has produced variations of traditional stories with characters of different nati-
onal and cultural backgrounds, so they often oppose one another and function
as memorabilia. Additionally, Andri¢’s narrator often contradicts traditional
stories by the novel’s narrative, demystifying and stigmatising them as unbe-
lievable for the world of the novel. Hence, simple forms function as the buil-
ding stones from which the Visegrad’s bridge was built.

Key words: Na Drini ¢uprija, simple forms, mythical and legendary,
traditional stories and memorabilia
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INTERTEKSTUALNOST I UTICAJ
(PRILOG KOMPARATIVNIM ISTRAZIVANJIMA)

Autor ovog rada opisuje pojmove intertekstualnost i uti-
caj prosirujuci svoja ranija istrazivanja o ovoj temi. Na tragu
komparativnih istrazivanja Miroslava Bekera rad iznosi nova
komparativna ¢itanja pojmova intertekstualnost i uticaj, nadalje
opisuje se istorija pojma intertekstualnost i raspravlja o njenom
znacenju kod razlicitih istrazivaca. U zakljucku autor raspravlja
0 pojmu uticaj i izlaze medusobni odnos pojmova intertekstu-
alnost 1 uticaj, te iznosi tezu da je uticaj $iri pojam od pojma
intertekstualnost i da ga obuhvata.

Kljuéne rijeci: intertekstualnost, uticaj, tradicija, pretece,
Borhes, Bahtin, Todorov, Tristram Sendi

Ovaj rad bavi se dvjema temama (fenomenima) u knjizevnosti na koje
smo nailazili kod raznih autora i pisaca u razli¢itim oblicima. Radi se o pojmo-
vima ,,intertekstualnost® i ,,uticaj“. Miroslav Beker u Uvodu u komparativnu
knjizevnost skrece paznju na ¢injenicu da je vazno da ,,pojam intertekstualno-
sti ne mijeSamo s pojmom utjecaja, iako granice nisu uvijek jasno odredene i
premda sami kriti¢ari nisu u razgrani¢enju uvijek dosljedni.“! Ovim se radom
zeli ispitati granica i odnos ta dva pojma. Poticaj za bavljenje ovom proble-
matikom dobili smo iz knjige Nova istrazivanja Horhea Luisa Borhesa u kojoj
je pisac varirao ovaj problem u vise eseja povodom razlic¢itih autora i tema: O
kultu knjiga, Kafka i njegove pretece, O Cestertonu, Delimicne carolije Don
Kihota, Kolridzov san, Zid i knjige, KolridZzov cvet, a ponajvise u ovom po-
sljednjem eseju. U ovome radu obilato ¢emo se koristiti primjerima iz romana
Tristram Sendi, engleskog romanopisca Lorensa Sterna kako bismo ilustrovali
problem kojim se Zelimo baviti. Smatramo da je ovaj roman reprezentativan u
istoriji knjizevnosti, naravno pored Don Kihota, za ilustraciju problema kojim
se zelimo baviti.

! Miroslav Beker, Uvod u komparativnu knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1995, str. 49.
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Intertekstualnost je pojam koji je Mihail Bahtin prvi formulisao. On je
intertekstualnost definisao kao pravu, kako to veli Todorov u Poetici, teoriju
intertekstualne polivalencije, $to zapravo znaci da se svako knjizevno-umjet-
nicko djelo, svaki tekst i diskurs, svaka rije¢ uopste, naslanja i nastaje u odno-
su, prema, paralelno i nasuprot nekoj drugoj rijeci i djelu; ne postoji tekst koji
je nezavisan od kulture (u geocentricnom smislu te rijeci) u kojoj je nastao i
nezavisan od drugih tekstova, jer ,,glasovi drugih nastanjuju njegov diskurs
koji najednom postaje 'polivalentan”’; na koncu da svaki autor mora biti pod
uticajem drugog autora.

Dzerald Prins u Naratoloskome recniku kaze da pojam intertekstualnost
»~formulisala je i razvila Kristeva (inspirisana Bahtinom). U svom najograni-
enijem znacenju (Zenet), pojam ozna¢ava odnos(e) izmedu jednog teksta i
drugih tekstova koji su u prvom primetno prisutni. U najuopStenijem i naj-
radikalnijem znacenju (Bart, Kristeva), pojam oznacava odnose izmedu bilo
kojeg teksta (u Sirokom smislu materijala koji nosi smisao) i zbirnog znanja,
potencijalno beskrajne mreze kodova i praksi oznacavanja koje tekstu dopu-
Staju da poseduje znacenje.“?

Cvetan Todorov u ,,Poetici® napominje da smo vaznost ove osobine
jezika, taj ,,uzas uticaja“, poceli da upoznajemo upravo kroz rad ruskih forma-
lista, jer su Mihail Bahtin i Viktor Sklovski prvi pisali o tome da pisac ,,napre-
duje u jednom svetu prepunom tudih reci“ i da pisac nalazi samo ,,re¢i u koji-
ma obitavaju glasovi drugih. On ih dobija posredstvom tudih glasova. Svaka
re¢ njegovog sopstvenog konteksta dolazi iz drugog konteksta, ve¢ obelezena
tudom interpretacijom. Njegova misao srec¢e samo zauzete reci.

U glavi XI druge knjige Tristram Sendi kaze se: ,,Pisanje, ako je valja-
no (kao $to mozete biti uvereni da ja mislim o svome) samo je drugo ime za
razgovor.“* Ovo je izravna definicija intertekstualnosti. lako Tristram na ovom
mjestu misli na razgovor izmedu njega i ¢itaoca, ovo se naravno prosiruje i na
polje razgovora izmedu knjiga i autora, jer i sam Tristram u izlaganju svojeg
zivotopisa koristi tude stranice i prakti¢no na svakoj stranici referise na druge
tekstove, te time njegov zivotopis postaje literaran i hipertekstualan, pa ga je
nemoguce Citati izvan kulture i tradicije pisanja, izvan citatnosti i dokumen-
tarnosti. Intertekstualnost je samo drugo ime za razgovor. Beker o Bahtinovu
poimanju intertektualnosti primjecuje: ,,Iz toga proizilazi sredisnji Bahtinov
termin, a to je dijalogizam. Dijalogu Bahtin pripisuje iznimnu vaznost: dijalog
nije sredstvo putem kojeg se otkriva karakter, to nije nacin putem kojeg karak-
ter izlazi na javu, nego je daleko vise, naime kroz dijalog ljudska osoba postaje

2

Dzerald Prins, Naratoloski recnik, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2011, str. 76
3 Cvetan Todorov, Poetika, Zavod za izdavacku delatnost Filip Visnji¢, Beograd, 1986, str. 31.
4 Lorens Stern, Tristram Sendi, Vijesti, Podgorica, 2004, str. 108.
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ono $to jest i to ne samo za druge nego i za sebe. Biti znaci komunicirati di-
jaloski.*® Dakle, prema Bahtinu, ali i prema Lorensu Sternu, pisanje je dijalog.
Bahtin smatra prozu idealnim popristem razgovora i heteroglosije, pa zaklju-
Cuje da je prozni pisac suocen s mnogobrojnim mogucnostima, putevima, ce-
stama i puteljcima... Opet usporedbe radi i isticanja komplementarnosti pojma
intertekstualnost i pisanja kao dijaloga s otvorenim moguénostima iznije¢emo
jos jedan citat iz Tristrama Sendija. Tristram za svoje pripovjedanje kaze da je
ljetopis u kojem on mora stalno da skrece i iskori§¢ava sve moguénosti i puteve
koje mu razvijanje fabule nudi, $to je bilo par excellence narusavanje linearnog
razvijanja fabule: ,,Kad bi letopisac mogao da goni napred ovaj letopis, kao $to
mazgar goni svoju mazgu — sve pravo napred — ... ali, to je, istinu da kazemo,
nemoguca stvar. Jer, ako je doti¢ni iole covek od duha, on ¢e uz put morati
pedeset puta da okrene s pravca s ovim il s onim saputnikom, i to ne moze ni
na koji nacin da izbegne.® Ovo nas dovodi da zakljucka da najblizi pojmovi
pojmu intertekstualnost jesu pojam dijalog i pojam heteroglosija.

Sljedeci pojmovi koji su u vezi s pojmom intertekstualnost, to jest koji
se proucavaju kao dio discipline proucavanja intertekstualnosti su pojmovi
citatnost i dokumentarnost. Kao usko vezane za pojam intertektualnosti, Dub-
ravka Orai¢-Toli¢ dovodi ih u vezu time $to tvrdi da je citatnost vrsta ek-
splicitne intertekstualnosti. Prema njenome misljenju ,.knjizevna citatnost s
toga aspekta je dio Sire kulturne citatnosti, utemeljene u citatnom misljenju i
citatnom izrazavanju za pojedinu epohu.’ Postmodernizam je, na primjer, ko-
ristio intertekstualnost i citatnost kao stilsko sredstvo, to jest citatno misljenje
je bilo dio postmodernog diskursa. Pavao Pavli¢i¢ ukljucuje knjizevne epohe
kao sistem tipologizacije intertekstualnosti, te jednu od dvije vrste intertekstu-
alnosti vezuje uz odredene epohe.

Danilo Kis kaze: ,,'UZas uticaja' je ono Sto su post-modernisticki pisci
ucinili svojim postupkom najvise koristeci se citatnoscu i dokumentarnoscu,
kao i raznim oblicima paraliterarne grade kao sredstvom umjetnickog obliko-
vanja fabule (pravljenja siZea), i najcesc¢e razotkrivajuci sam postupak-ogo-
ljavajuéi ga. Otud i promjena pripovjedacke pozicije u odnosu na pripovije-
dani diskurs (ili pripovijedano vrijeme), koja vise nije 'sveznajuca' u maniru
realistickih pisaca; ona napusta 'bozanski point of view', koji ulazi u svijest i
misli svojih svojih junaka, nego je pripovjeda¢ 'primoran’ da se ponasa kao
arhivar, kao zapisnicar, koji samo prenosi psiholoske reakcije svojih licnosti

5 Miroslav Beker, Uvod u komparativau knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1995, str. 50.

§  Lorens Stern, Tristram Sendi, Vijesti, Podgorica, 2004, str. 40.

7 Dubravka Orai¢, Citatnost eksplicitna intertekstualnost, u Intertekstualnost i Intermedijal-
nost, Zavod za znanost o knjizevnosti, Zagreb, 1988. str. 123.
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onako kako o njima svedoce 'drugi', onako kako su ih sagledali 'drugi'.“® Ovaj
postupak bio je neminovan onda kad su postmodernisticki pisci shvatili sav
uzas uticaja koji opsjeda njihovo djelo kao nekakav cudan demon uporedi-
vanja, kao $to ga je i shvatao Lorens Stern taj preteca i otac postmoderni-
sta, pa je samim i tim pripovjetka, novela, roman, knjizevnost uopste, postala
jedna enciklopedija ideja, katalog autora, nesaglediva Vavilonska biblioteka
nesvjesnih uticaja. Ti nesvjesni uticaji, o kojima govori i Rolan Bart, ,,ubica
autora”, kao bitne instance u knjizevnom djelu su ono zbog ¢ega je postalo
neumjesno govoriti o izvornom autorstvu i individualnom stvaralastvu, i otud
lazna bibiliografija kod npr. Rablea, Borhesa, Kisa, Babelja, ,,.koja ukazuje ne
toliko na izvore, koliko na nemoguc¢nost uspostavljanja izvora, odatle ono u
sustini parodijsko uvodenje u sopstveni opus poglavlja iz tudih dela®.” Imamo
takav slu¢aj kod Lorensa Sterna u romanu Tristram Sendi. Takvih je primjera
veliki broj pa ¢emo izdvojiti samo jedan. U knjizi III, glava XXXII kaze se:
»Elem, nos moga pradede bio je potpuno nalik na noseve onih ljudi, zena i
dece sto je ih je Pantagruel zatekao kao beznosni narod na ostrvu Enasinu.
Uzgred budi receno, ako zelite da saznate o cudnom nacinu srodavanja izme-
du tih ljudi tako spljostena nosa, moracete da procitate tu knjigu; sami to da
prokljuvite nikada necete mo¢i.“!° U navedenom primjeru vidimo da se radi o
iluminativnom tipu citatnosti, kao tipa eksplicitne intertekstualnosti, u kojem
se ,,vlastiti tekst sluzi tudim tekstovima i cijelom kulturnom tradicijom na ta-
kav nacin i stoga da bi s pomocu njihova smisla, njihova polozaja u kulturnom
sustavu i njihove prisutnosti u itateljevu iskustvu sam sebe iluminirao.* Jasna
je ¢injenica da autor, odnosno hroniéar Tristram Sendi, trai od nas &itaoca da
poznajemo tekst na koji referira, ili nas na njega upucuje kako bismo mogli
da saznamo detalje kako se sroduju ljudi, poput njegovog pradeda, jer mi to
necemo moci sami da prokljuvimo. Dakle, Citalac mora imati znanje o tradiciji
romana da bi imao ja¢i dojam, ali istovremeno roman Tristram Sendi jasno je
u intertekstualnom odnosu sa djelom Gargantua i Pantagruel.

Imajuéi u vidu sve navedeno smatramo da je tacna konstatacija Mar-
ka Juvana u njegovoj temeljnoj studiji o intertekstualnosti da je pojam in-
tertekstualnost ,,nov, moderan i granic¢an, transgresivan“'’, te da je u polju
rasprave ,,dolazilo do znacenjskih podela i protivurec¢nosti, ponekad ¢ak i do
banalizacije pojma intertekstualnost“.!> Juvan sasvim ispravno dovodi u vezi i
ispituje pojmove uticaj i tradicija. Odnos prema uticajima i tradiciji mijenjao

8 Danilo Ki§, Cas anatomije, Prosveta, Beograd, 2005, str. 114

o Isto, str. 123

10 Lorens Stern, Tristram Sendi, Vijesti, Podgorica, 2004, str. 211.

" Marko Juvan, Intertekstualnost, Akademska knjiga, Novi Sad, 2013, str. 8.
12 Tsto, str. 9.
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se od epohe do epohe, a razne knjizevne teorije pridavale su im i odricale
vaznost. Uticaj je stariji pojam od pojma intertekstualnost, ali je pojam uti-
caj s razlogom i ,,danas omiljeni izraz knjizevne teorije, pogotovo uporedne
knjizevnosti*“"?, iako je pojam intertekstualnost kao instrumentarij dobio oblik
discipline, i ,,preciznije od uticaja moze da odredi strukture nadovezivanja
izmedu knjizevnih dela na raznim jezicima.*'

U intertekstualnosti, ali putem citata ili Zanrovskih konvencija knjizev-
na djela spajaju se po sli¢nosti stila i tema, po afinitetu, dok se u uticaju spaja-
jupo slicnosti govora, a ne po epohama ili nacionalnim pripadnostima. Uticaj
donekle ukida zanrove. Uticaj, da upotrijebimo veoma precizan izraz Derda
Lukaca, transcendentira Zanrove. Bozanski point of view realistickog roma-
na naslijedio je BoZanski duh knjiZevnosti. Istorija knjizevnosti je postala
istorija nekoliko metafora, jer spisak djela je postao nesaglediv, ¢ime je ko-
lektivna svijest razorena, 1 ona se sad nalazi u pisanim spomenicima nase civi-
lizacije. Upravo intertekstualnost se odnosi na medutekstovne relaciju, dok se
pojam uticaja vise ogleda u Citao¢evim iskustvima, te se tekstovi spajaju u Ci-
taoCevom iskustvu, o cemu ¢e govoriti i Bart. Intertekstualnost je objektivna,
a uticaj subjektivna kategorija. Pogledajmo $to Borhes tvrdi povodom Kafke:
»Jednom sam smislio da napravim analizu Kafkinih preteca. O njemu sam u
pocetku mislio da je jedinstven, da je feniks retorickih pohvala; malo kasni-
je, posto sam ga Cesto posecivao, poverovao sam da sam prepoznao njegov
glas(Podvukao E.M), ili njegove navike, u tekstovima razlicitih knjiZzevnosti,
ili razli¢itih epoha.*', nakon toga on ih navodi hronoloskim redom te slijede
Zenon, Han Ju, Kjerkegor, Brauning, Bloa, i Lord Danseni. Da bismo jasnije
ilustrovali na $to se tacno odnosi ovaj citat Borhesov, a povodom utiska, na-
veséemo opet jedan primjer iz romana Tristram Sendi, genijalnog ostvarenja
koje je s razlog sluzio kao glavni uticaj za nastanak modernog romana, izmedu
ostalog i ¢uvenog Uliksa Dzejmsa Dzojsa. Naime, u jednom od locus classi-
cus mjesta ovog romana, u kojem Tristram otkriva do kraja svoju prirodu i
karakter, pripovjedac opisujuci dogadaj s muhom i stricem veli:

,»Kad se to dogodilo meni je bilo svega deset godina: ali da li je zato §to
je taj postupak sam po sebi bio vise u skladu s mojim zivcima u tome neznom
dobu, zivcima koji su ucinili da celo moje bice odmah zatreperi od nekog slat-
kog uzbudenja; ili su tome utisku doprineli njegov izraz i nacin postupanja
(Podvukao E. M.); ili u kome su stepenu, ili kojom tajanstvenom Carolijom,
onaj prizvuk glasa i sklad u pokretima, zapojeni milosrdem, nasli puta mome
srcu, to ne znam; ali ono §to znam jeste, da se ta pouka o sveopstoj dobroti Sto

13 Tsto, str. 66.
14 Tsto, str. 67.
15 Horhe Luis Borhes, Nova istrazivanja, Paideia, Beograd, str. 85
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sam je tad dobio od mog strica Tobija, i koja se utisnula u moju dusu, nikad
vise iz nje nije izbrisala. | mada ne bih Zeleo da potcenim ono S§to su za mene u
tom pogledu ucinile nauke zvane Literae humaniores, kojima sam se bavio na
univerzitetu, niti bih hteo da omalovazim ostala znanja koja mi je pruzilo skupo
placeno obrazovanje, prvo u domovini a zatim i van nje; cesto mi ipak dolazi na
um da polovinu svog ¢ovekoljublja dugujem tome slu¢ajnom utisku.*!¢
Borhesovo prepoznavanje uticaja u Kafkinoj prozi nije, dakle, rezultat
njihova intertekstualnoga prisustva, ve¢ njegova subjektivnoga povezivanja jer
i sam kaze kako mu se “ucinilo da prepoznaje” te uticaje. To je njegov utisak,
njegovo licno ¢italacko iskustvo koje je na njega ostavilo neizbrisiv trag. Isku-
stvo, u slu¢aju Borhesa ¢italacko, vidimo iz primjera Tristrama Sendija mozda
je najvazniji faktor u formiranju glasa i licnosti. Kada bi neki ¢ovjek ustvrdio
da prepoznaje glas Petra II Petrovi¢a Njegosa u djelima Iva Andri¢a kroz po-
uku o prisutnosti zla u ¢ovjekovom svijetu i bicu. lako je objektivno Njegos
mogao uticati na Andri¢a i mi znamo da jeste, jer to Andri¢ napominje u svojim
tekstovima, ipak ta vrsta komparativne usporedbe bila bi krajnje ¢italacki su-
bjektivna, 1 mozda ono Sto Miroslav Beker naziva lov na analogije iz razloga
$to su u tim djelima pristune univerzalne pouke koje sticemo i obrazovanjem,
ali i vaspitanjem kao §to vidimo u slu¢aju Tristrama Sendija. Ili, ako ne moze-
mo tumacenjem i analizom da utvrdimo da je Lorens Stern ili Fransoa Rable u
intertekstualnom odnosu sa, na primjer, Danilom KiSom, mi svakako mozemo
ustvrditi uticaj koji je Stern imao na postmodernizam, te samim tim i na postup-
ke kojim su se sluzili njegovi autori, ili odnos izmedu Rablea i Milana Kunde-
re, na koncu knjizevni odnos Milana Kundere i Danila KiSa. Svako tvrdenje o
uticaju ovih autora jednih na druge mogao bi biti subjektivan, ali, prema naSem
misljenju, validan predmet knjizevne kritike i teorije. Nije namjera ovim radom
da se bavimo pojmom postmodernizam i KiSovoj pripadnosti postmodernisti-
ma, uzimamo to stanoviste apriori kao ilustraciju naseg problema.
Nemoguénost uspostavljanja izvora je ono $to razdvaja intertekstual-
nost od uticaja. Uticaj je spoj utiska i iskustva, te su uticaji koje prepozna-
jemo kod pisaca Cesto subjektivni kao Sto su to Borhesovi utisci o Kafkinim
prete¢ama. Uticaj je u direktnoj vezi s mitom o porijeklu kako ga naziva Bart.
Intertekstualnost je ,,odnos teksta prema odredenim ranijim tekstovima*, kako
to definiSe Dzonatan Kaler. Pavao Pavli¢i¢ u svome tipoloskom ogledu /n-
tertekstualnost i intermedijalnost veli da: ,,se ponekad ¢ini da nenamjerno
(Podvukao E. M.) jedne druge citiraju ili stupaju u dijalog jedan s drugim.*!”
Upravo nemoguénost da autor ima svijest i da nenamjerno stvara pod tudim

16 Lorens Stern, Tristram Sendi, Vijesti, Podgorica, 2004, str. 113.
17" Pavao Pavli€i¢, Intertekstualnost i intermedijalnost, u Intertekstualnost i intermedijalnost,
Zavod za znanost o knjizevnosti, Zagreb, 1988. str. 160.
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uticajem je ono $to izaziva strah od uticaja. Uticaj u najnovijim teorijskim
izuCavanjima nije postao teorijski pristup izucavanja knjizevnosti kao Sto je
to postala intertekstualnost, te se vise ne moze govoriti o sinonimnosti ta dva
pojma u sustavnom smislu. Uticaj je ostao pojam blizi pojmu izvora i knji-
zevne tradicije, nego Sto je pojmu intertekstualnosti. Intertekstualnost je samo
koristila rijec¢ uticaj da blize objasni predmet kojim se bavi. KomentariSuci
pojam uticaja Beker veli: ,,da se tu radi o postojanju heterogenog tkiva, pletiva
gdje se porijeklo ne moze jasno odrediti.«!®

Pojam uticaja'®, prema nasem misljenju, obuhvata pojam intertekstualno-
sti, jer je ideja o uticajima Sira od ideje intertekstualnosti, iako je ,,uticaj posred-
no upleten u genezu pojma intertekstualnost, premda kao negativna pozadina
kojoj je potrebna antiteza i razgradnja.“*° Ideja o uticajima u knjizevnosti je ideja
s kojom se mozemo sresti u Borhesovim tekstovima, izmedu ostalih Kolridzov
cvijet, Tlen, Ukbar, Orbis Teritius, Pjer Menar, pisac Don Kihota, ideja koju je
Zenet obradivao u tekstu Knjizevna utopija govore¢i povodom Borhesa o tome
kako je cjelokupna knjizevnost anonimno ostvarenje u kojem je ,,svaki autor
samo slucajno ovaplocenje jednog vanvremenog i bezlicnog Duha.” S aspekta
intertekstualnosti je, prema Bartu, neumjesno govoriti o nekom izvornom indivi-
dualnom autorstvu, a s aspekta uticaja autor je bitan, autor je sveprisutan. Uticaj,
kao $to ¢emo vidjeti, daje drugaciju perspektivu i pogled na odnose izmedu knji-
zevnih djela i razbija iluziju linearnog evolutivnog razvoja knjizevnih pojava.

Najblizi terminu uticaj je ona definicija francuskog teoreti¢ara Zerara
Zeneta koji u svojem djelu Palimpsest iznio kao teoriju termina transtekstual-
nosti. On je tim pojmom oznacavao ,,sve ono §to povezuje jedan tekst, direk-
tno ili indirektno, s drugim tekstovima“ te predlaze pet tipova transtekstualnih
odnosa: intertekstualnost, paratekstualnost, metatekstualnost, arhitekstualnost
i hipertekstualnost. Tvrdio je da nema knjizevnog djela koje se u nekoj mjeri
ne referira na neko drugo djelo zbog ¢ega ih je tumacio kao hipertekstualna.**!

Kod uticaja susreti i paralelizmi u knjizevnim djelima na kojima se
temelji, na primjer poetika Horhea Luisa Borhesa, su logi¢na posljedica ili

18 Miroslav Beker, Tekst/Intertekst, Intertekstualnost i Intermedijalnost, Zavod za znanost o
knjizevnosti, Zagreb, 1988, str.10.

19 Uticaj kao pojam je kori§¢en od strane tradicionalne komparativne knjizevnosti: ,, Tradi-
cionalno je to bila oblast direktnih kontakata knjizevnosti, autora i dela. Iz toga je organski
proisticala usredsredenost pre svega na knjizevne podsticaje, tradicionalne ,,uticaje, pre-
poznavanje raznih oblika ,,zavisnosti“ i sl. Time je u znatnoj meri bila osporavana origi-
nalnost knjizevnog stvaralaitva...“ Dioniz Durisin, Sta je svetska knjizevnost? 1zdavacka
knjizarica Zorana Stojanovi¢a, Novi Sad, str. 37.

20 Marko Juvan, Intertekstualnost, Akademska knjiga, Novi Sad, 2013, str. 67.

2 Dejan Varga, Intertekstualni i intermedijalni elementi u tvorbi identiteta likova Almodo-
varova filma Visoke potpetice, Anafora, 2015, str.133.
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proizilaze iz dublje ideje o knjizevnosti, koju Zenet naziva homogeni i re-
verzibilni prostor, a tom prostoru, prema njegovu misljenju, nemaju znacaja
individualna svojstva i hronoloski redosljedi.?? Prema tom ekumenskom osje-
¢anju knjizevnosti sva djela jesu 1 moraju biti povezana, ne samo direktno
citatima, parodijama, erudicijom, nego jedno djelo u najSirem smislu, i bez
vidljivih konotacija, moze biti odjek nekog drugog djela, zato $to su sva djela
jedno jedno djelo, jedna Sveta knjiga, a svi pisci su jedan pisac, jedan autor
koji je nevremenski i bezimen, jedan BoZanski duh koji tu knjigu pise. U
takvoj knjizevnosti ukidaju se granice korica, autora, stilova i stilskih for-
macija, zanrova, razdoblja i epoha. Nastaje sveopsta poetika ideja. Dati jed-
nom djelu autora znaci ,,nametnuti tom tekstu granicu, opskrbiti ga konac¢nim
oznacenim, zatvoriti to pisanje, kako veli Bart. Iako su, prema Bekerovim
rijeCima, pronicavi postrukturalisti dovodili u pitanje ,,naoko ¢vrsta i stabilna
znacenja“ teksta, i smatrali da ga ne mozemo ,,shvatiti kao zatvoreno i sa-
mosvojno tkivo*®, ipak intertekstualnost podrazumijeva ,,ponavljanje neke
formule, konvencije, kliseja (Podvukao E. M.), itd. omogucuje razumijeva-
nje, snalazenje u tekstu, koje moZe izostati u susretu s potpunom novoséu.“*
Tu drugu vrstu intertekstualnosti u dijelu o Registrima govora u Poetici, Cve-
tan Todorov dovodi u vezu s uopstenom teorijom klisea koja igra odlucujucu
ulogu u stvaranju smisla jednog diskursa. Naime, on tvrdi da kada ,,prisutni
tekst evocira ne neki odredeni tekst nego skup bezimenih svojstava diskursa,
suoCeni smo s drugom verzijom polivalentnosti.“* Dakle, Todorov razdvaja
intertekstualnost i uticaj kao dvije vrste tekstualne polivalencije.

Kod uticaja, za razliku od intertekstualnost, mozemo slijediti ,,glas* i
,»nacin“, skup bezimenih svojstava, ¢ak i u potpunoj novosti. Kako prenosi
Juvan, autor knjige Kompartistik Peter Zima je uspjesno razrijesio odnos ova
dva pojma, a da ne pomijesa psihicku i tekstualnu ravan tako $to je uticaj de-
finisao 1 razumio kao ,,stvarala¢ku obradu strane re¢i®, odnosno ,,kao intertek-
stualni proces kojim ispisljivi subjekt prisvaja strane govorne forme.*?* I Zima
dovodi pojam uticaja u vezu s glasom i nacinom definisuci pisanje teksta kao
proces usvajanja tudeg govora i tudeg nacina, govorne forme. Uticaj je u vezi
s govornim formama.

2 Zerar Zenet, Knjizevna utopija, Vide o tome u: Zerar Zenet, "Knjizevna utopija", u: "Fig-

ure", Vuk Karadzi¢, Beograd, 1985.
% Miroslav Beker, Uvod u komparativau knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1995, str. 49.
2 Ibid.
2 Cvetan Todorov, Poetika, Zavod za izdavacku delatnost Filip Visnji¢, Beograd, 1986, str. 32.
26 Marko Juvan, Intertekstualnost, Akademska knjiga, Novi Sad, 2013, str. 80.
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Uticaj je panteisticko poimanje knjiZzevnosti koje dozvoljava ideju o knji-
zevnosti prema kojoj se svijet i Univerzum izjednacuju sa svijetom knjiga. Uti-
caj je govor, a intertekstualnost dijalog. Malarmeova misao da sve postoji da bi
se napisalo postaje jos ,,ambicioznija formula“ — sve je Spis. To je ideja Vavi-
lonske biblioteke, ideja Don Kihotove biblioteke, biblioteke koja ne samo da
ocrtava sav svijet oko sebe, ve¢ ga i obuhvata, biblioteke u kojoj se, po rijecima
Umberta Eka, nalaze nevjerovatne price koje se deSavaju u mogucim svjetovi-
ma, u kojima Citalac gubi osjecaj granica izmedu realnosti i fikcije, kao Sto ga je
izgubio 1 Don Kihot i iz svoje biblioteke posao da zivi svoj knjizevni zivot, da bi
ga u drugom djelu romana sam i €itao. Uticaj stvara likove poput Don Kihota i
Fausta, koji su kako ih naziva Eko ,,fluktuirajuci likovi.” Oni se kre¢u i svijetom
fikcije, ali 1 svijetom stvarnosti. Dakle, Covjek je u takvom svijetu samo ,,rukopi-
sna stranica“. Intertekstualnost se krece sinhronijski i dijahronijski tekstovima,
Sto je razradio Pavli¢i¢ u pomenutome ogledu razdvajajuéi intertekstualnost na
dva tipa: konvencionalni i nekonvencionalni. Uticaj je vezan ne samo za tekst
nego i za covjeka (stvarnog autora), koji je ,,proSaran tragovima svoje okoline,
prema kojoj je on neka vrsta produzenja, pretvorbe ili opozicije.”“?” Eliot tu ideju
razraduje u svom eseju Tradicija i individualni talenat govoreéi da se ,,umjetnik
predaje tradiciji koja mora govoriti kroz njegova djela, te $to je bolji pjesnik, to
¢e ga biti manje u njegovu djelu..., ali Ciji se tragovi u umjetnini ne mogu otkri-
ti.“?® Moglo bi se re¢i na neki na¢in da u knjizevnome djelu, pogotovo onome
genijalnome, prisutnija tradicija i uticaj, nego §to je to autor, a da je intertekstu-
alnost vidljivi nacin kako jedno knjizevno djelo komunicira s drugim.

Bart u eseju Smrt autora govori o tome da u ,,etnografskim drustvima
odgovornost za pripovijedanje nikad ne preuzima neka osoba, nego neki po-
srednik, Saman ili prepricavalac ¢ijoj se izvedbi — tj. vladanju narativnim ko-
dom — mozda dive, ali nikad ne njegovu geniju.“* Autor je moderna pojava,
koju je pozitivizam, taj sazetak i vrhunac kapitalisticke ideologije, do kraja
spojio s djelom da se u jednom trenutku knjiZzevne istorije oni nijesu razliko-
vali jedan od drugog. Autor je bio emanacija svog djela i vice versa. Pojavom
pozitivizma ukinuti su svi vazni simbolicki procesi u djelu, ukinuta je Sirina
knjizevnih uticaja jednih na druge koji u jednom djelu prave, kako Tomas Man
to naziva cudnu pomijesanost sfera. Autor je postao prosta suma uticaja pisaca
koji su pisali prije njega, a njegovo djelo refleksija ili njegovog ludila, poro-
ka, gluvoce, nestrpljenja ili nekih drugih psiho-fizickih osobina pisca. Na taj
nacin knjiga uvijek nastaje posle autora i ona je njegova proslost, njegov Zivot

27 TIsto kao 22.

28 Miroslav Beker, Tekst/Intertekst, u Intertekstualnost i Intermedijalnost, Zavod za znanost o
knjizevnosti, Zagreb, 1988, str.10.

2 Roland Bart, Smrt autora, str. 197
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u malom, a pisanje prestaje biti ,,multidimenzionalni prostor na kojem se ra-
znovrsnost pisanja, od kojih nijedno nije izvorno, mijesa i sukobljava®, a tekst
prestaje biti ,,tkivo citata izvedenih iz neizmjernog broja sredista kulture.**°

Mozda je iz tog razloga Don Kihot ubijeden, ili bolje re¢i svjestan, da je
covjek dio te Bozanske knjige, zato on Zivi svoj Zivot da bi mogao istovreme-
no i da ga Cita, pravi svoje podvige i junastva da bi o njima mogao da Cita i on
i drugi. To da ,,junak drugog dijela Don Kihota moze da bude ¢italac prvog, a
Hamlet gledalac Hamleta® dovodi nas do vrtoglavog zakljucka da se moze de-
siti da smo mi, njihovi ¢itaoci ili gledaoci, ne znajuci to izmisljena lica, i da u
trenutku dok citamo Hamleta ili Don Kihota neka bas nas cita, ili nas pise, ili
nas brise, odnosno da ,,ako junaci neke fikcije mogu biti ¢itaoci ili posmatraci,
onda mi, njeni ¢itaoci ili posmatraci mozemo fikcija“?!, zakljucuje Borhes. Na
kraju, koji ovaj rad mora ostaviti otvorenim za dalja tumacenja, to mozda zna-
¢i da se uticaj Siri od knjige izvan sfere knjizevnosti, dok se intertekstualnost
ipak nalazi samo u sistemu knjizevnosti.
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INTERTEXTUALITY AND INFLUENCE
(CONTRIBUTION TO COMPARATIVE RESEARCH)

The author of this paper describes the notions of intertextuality and
influence by elaborating his earlier research on this subject and presenting
new comparative readings of the two notions. Furthermore, the author descri-
bes the history of the notion of intertextuality and discusses its significance
from the perspective of various researchers. Finally, the author exposes the
interplay of the two notions, presenting the thesis that the notion of influence
exceeds and encompasses the notion of intertextuality.

Key words: intertextuality, influence, tradition, Borges, Bakhtin, Todo-
rov, Tristram Shandy
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KANTOVA METAFIZIKA MORALA U ROMANU
MILANA KUNDERE NEPODNOSLJIVA LAKOCA POSTOJANJA

Egzistencija i moral u ratnoj okupaciji sustina su Kunderi-
nog romana Nepodnosljiva lakoéa postojanja. Traganje za ra-
zli¢itostima predstavic¢e nam slobodu uma glavnog lika Tomasa
nasuprot agoniji straha njegove supruge Tereze, koja njegove
preljube dozivljava kroz teske snove. Nesvjesno pokoravanje
zeljama ostalih dovesce u pitanje Sabininu slobodu uma. Kant
smatra da je ljudski razum sposoban da osjeti bezuslovni auto-
ritet moralnog zakona, a da je ljudska volja sposobna da odbaci
sve alternative koje se s ovim zakonom ne slazu. Preispitivanje
postupaka navodi na Kantovu definiciju vrline koja je definisana
kao duznost ,,évrsto usadena u karakteru®.

Kljucne rijeci: lakoca, tezina, vjera, nevjera, volja

Ja, ovakayv kakav jesam,
s tugom pozdraviljam moje Ja kakav bi trebao biti
(Oskar Vajld)

Roman ,,Nepodnosljiva lakoc¢a postojanja“ tipican je postmodernistic-
ki roman sastavljen iz sedam poglavlja rasporedenih fragmentarno u manje
cjeline, koje opet posjeduju spone, bilo po principu sudbinskih obrta ili se
nadovezuju jedna na drugu u vizuri metateksta. Milan Kundera, (¢eski pisac,
koji od 1975. godine zivi u Parizu), stvarao je ovaj roman u hronotopu Drugog
svjetskog rata. Svjestan da se svijet poslije Drugog svjetskog rata znacajno
promijenio, a napredak tehnologije izveo pravu revoluciju, posebno u razvoju
elektronskih komunikacija, autor je roman gradio ¢istom postmodernistickom
tehnikom, ukazujuéi na drustvenu otudenost u ratom okupiranom Pragu. Fra-
gmentacijom savremenog zivota iznio je sve psiholoske detalje koji su sli-
kovito uobli¢ili nutrinu likova, prikazanih kroz nekoliko odvojenih radnji u
kojima se prepli¢e sudbina Cetiri lika. Fragmentacija u savremenom zivotu i u
umjetnosti proces je koji covjeka oslobada od tiranije totalitarstva, od potci-
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njenosti velikim sistemima koji pretenduju da su jedini u posjedu Istine, te da
njihove ideje imaju univerzalnu vaznost.! Grade¢i postmodernisticki prosede,
Milan Kundera je u ovom romanu otvorio nekoliko klju¢nih filozofskih pita-
nja: od vjenog vracanja i ponavljanja do preispitivanja sopstvenih duhovnih
i moralnih vrijednosti, smjestajuc¢i ova pitanja u okvir jednog procesa koji se
ciklicki zbiva i koji se ne zaustavlja. U tom nezaustavljivom zbivanju, autor
¢e se baviti grandioznim temama ,,grandioznim narativima“ — snagom covje-
kovog razuma, veli¢inom istine, te moguceg moralnog i socijalnog progresa
drustva. ,,Grandiozni narativi‘ po Liotaru (razum, istina, moral, progres) ,,me-
tanarativi“ su produkt izgubljene vjere u njih same i istovremeno krivci za
ukidanje razlika i uspostavljanje jedne Ideje nad svim drugim idejama i njima
¢e autor posvetiti znacajan prostor u duhovnim sferama svojih junaka. Uvo-
denjem filozofije u knjiZzevnost, autor je otvorio Siroki horizont problematika,
tako da svaka analiza ve¢ unaprijed zavisi od ,.tipa filozofiranja“ za koji smo
se odlucili.* S obzirom na to da roman zapoc€inje Nietzscheovim uéenjem o
vje¢nom vracanju’® koje prstenasto uvezuje likove i njihove sudbine, uz kon-
stantno preispitivanje odluka i morala, ovim radom skrenu¢emo paznju na
Kantovu metafiziku morala u djelu, ali ne¢emo zaobici ni Nietzscheove teorije
o moralu i vje¢nom vracanju.

Uhvaceni u kostac Drugog svjetskog rata: Tereza i Tomas, te Sabina i
Franz, prikazani su u kruznom kretanju u kojem pokusavaju pronac¢i smisao
zivota. Nepredvidivost zivotnih okolnosti, hermeticka zatvorenost volje da se
pomjere i promijene, da preduzmu konkretne aktivnosti kojima bi zivot osmi-
slili onako kako su ga potajno zamisljali (Tomas, Tereza i Franz) dovesce ih
do sunovrata kojem se nijesu nadali. Tomas i Tereza predstavljaju onaj Ni-
ceovski svijet koji robuje socijalnim i druStvenim vrijednostima koje su nad
njima, poput ,,istinskog svijeta“. Ne zele¢i napustiti zemlju u toku okupacije
njih dvoje su fizicki okrenuti jedno ka drugom, ali duhovno €esto odstupaju od
uzajamne povezanosti. Tereza ¢e se prepustiti svom unutra$njem svijetu sno-
va koji je zaposjedao realni dio njenog egzistencijalnog bivstvovanja, dok je
Tomas zZivio hipnotiziran carolijom jedva podnosljive ljepote Terezinih snova.
Cesto postavljano pitanje teZine i lakoée ljudske egzistencije pratice sve liko-
ve ovog romana do njihovog sudbinskog kraja. Egzistencija je esencijalna nit
ovoga romana na kojoj su okaceni negativi u sudbonosnim situacijama, pa su

' Zdenko Lesi¢, Teorija knjizevnosti, Sluzbeni glasnik, Beograd, 2010, str. 452.

2 Milivoj Solar, Filozofija knjizevnosti, SNL, Zagreb, 1985, str. 7.

Misao o vjecnom vracanju je tajanstvena i Nietzsche je njome poprilicno zbunio vecinu
filozofa; pretpostaviti da ¢e se jednom ponoviti sve ono §to smo ve¢ dozivjeli, i jos da ¢e
se to ponavljanje ponavljati u beskraj! Sto nam treba reéi taj smuseni mit? Milan Kundera,
Nepodnosljiva lakoca postojanja, Kika Graf, Zagreb, 2012, str. 9.
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lakoca zivljenja i lakoc¢a umiranja postavljeni kao hipoteticka pitanja na koja
¢e mozda odgovor dati filozofija egzistencije Karla Jaspersona koja uopstava
drugacije interpretiranje covjeka, svijeta i Boga, a smisao i vrijednost ¢ovje-
kovog egzistiranja klju¢ne su polaznice ove filozofije.

Covijek je finalni proizvod koji se dobija sabiranjem rasvjetljavanja
ljudske egzistencije i njene svakodnevne uslovljenosti, te sagledavanjem
covjekovog odnosa prema Bogu. Nezaobilazni dio bozanskog i ljudskog po
Jaspersonu su ljubav i entuzijazam, te nas upucuje da filozofija nije racional-
no istrazivanje, ve¢ privatno, licno prozivljena bitka.* Dakle, pojedinac koji
posjeduje empirijsku narav, stvorice uslove za fleksibilniju egzistencijalnu pu-
tanju, za razliku od onih koji su hermeticki proizvod i kao takvi ¢e ili davati
otpor unutar kapsule ili ¢e se povinovati sili otpora. Bit covjeka, te smisao
svijeta i zivota dostupni su jedino neposrednim, intuitivnim razumijevanjem.’

Lakodca je pozitivna, teZina je negativna
Parmenid

U drugom poglavlju romana Kundera citira antickog filozofa Parme-
nida, koji je jos u Sestom vijeku prije Hrista vidio svijet podijeljen na parove
suprotnosti: svjetlost — tama, grubost — njeznost, toplina — hladnoc¢a, posto-
janje — nepostojanje. Parmenid je jedan pol suprotnosti oznacio pozitivnim
(svjetlost, toplina, njeznost, postojanje), drugi je pol oznacio negativnim.®
Kundera je prihvatio podjelu na polove, smatrajuci je jednostavnom, ali
postavio je kljuéno pitanje: ,,Sta je pozitivno, $ta je tezina, a §ta je lako-
¢a? lako je po Parmenidu lakoca pozitivna, a tezina negativna, Kundera
se preispitivao da li je Parmenid bio u pravu ili ne, navodec¢i na kraju ovog
poglavlja recenicu: ,,Sigurno je samo jedno: suprotnost, tezina — lakoca je
najtajanstvenija i najmnogoznacnija od svih suprotnosti.”’ Slijede¢i Parme-
nidino filozofsko ucenje, mozda ¢emo pronaci odgovor na ovo pitanje, jer
je Parmenid u svojoj filozofskoj niti uobli¢io pojam biéa, kao problem mi-
Sljenja, odnosno, bi¢e (Bog, Istina, Jedno) jeste i postoji kao vjecno. Svoje
postojanje ne duguje iznenadnom nastanku iz ne-bica, jer bi u tom slucaju i
nestalo, s obzirom da je nastalo. Bi¢e jeste Jedno, i ono postoji jer nema ni
proslost ni sadasnjost. Ne moze nestati, ne moze se vratiti u oblik ne-biée jer
nije nastalo iz ne-bica ili bilo koje druge materije. Bice je ona beskonacnost

4 Blackburn, Simon, ,,Oxford Dictionary of Philosophy*, Oxford University Press, 1996, str.
202.

5 Kalin, Boris, ,,Povijest filozofije®, Skolska knjiga, Zagreb, 1999, str. 206-227.

¢ Milan Kundera, Nepodnosljiva lakoca postojanja, Kika Graf, Zagreb, 2012, str. 11-12.

7 Isto, str. 12.
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koja nema ogranicenje ni u fiziCkom ni u prostornom ni u tezinskom odnosu
sa drugim materijalnim ili fluidnim.

»Mislim, dakle postojim®, ,,Mislim, dakle, jesam®, filozofska je izreka
francuskog mislioca i nau¢nika René Descartesa koji je sumnjajuci u sve, osim
u misle¢i subjekat, govorio da jedina izvjesnost bic¢a potice iz misljenja bica.

Dakle, covjek kao svjesno bice biva pod uticajem svoga bi¢a-misljenja i
skladno istom ocjenjuje i procjenjuje, vrsi odredene radnje pod uticajem volje,
a po Kantu je volja dobra samo onda kada postuje nacela autonomije, tj. kada
svoj zakon uzima iskljucivo iz sebe same, sluze¢i se idejama, poput: duznosti,
postovanja i zakona, na osnovu kojih je Kant konstruisao svoju etiku.

Odpredi se svoje slobode, to znaci odredi se svakog svojstva covjeka,
CovjeCanskih prava, Cak i svoje duZnosti... Oduzeti svaku slobodu
svojoj volji znaci oduzeti svaku moralnost svojim djelima.

Ruso, Drustveni ugovor

Medutim, moramo postaviti i klju¢no pitanje: ,,Kako definisati zakon?*
Da li je zakon znacenje moralne ili vjerske ili pravne norme ili zakon ima zna-
cenje obicajne norme? Ako drustvene norme propisuju otprilike sve ono §to bi
tebalo da bude, ako propisuju ponasanje ljudi, onda su nau¢ni zakoni deskrip-
tivni i opisuju ¢injeni¢no stanje. Dakle, ako su drustvene norme preskriptivne,
a naucni zakoni deskriptivni, onda se drustvene norme prave, a nau¢ne norme
se otkrivaju. Henri Bergson u svom djelu ,,Dva izvora morala i religije za-
pazio je da ,,Jedno je zakon koji konstatuje, a drugo je zakon koji nareduje®.?
Sustina je da ovom drugom zakonu, Kantovskoj volji, covjek ne moze da
izmakne. Ovaj zakon obavezuje, ali ne primorava. Dakle, zakon koji konstan-
tuje, ujedno raspolaze Cinjenicama koje imaju empirijski karakter, a zakon
koji nareduje, biva pod ,,ingerencijom* volje. Nietzsche je smatrao da bi svaki
pojedinac morao da osjeca svoj karakter i da se pri tom osjeca prijatno, sa
izvjesnim vrednovanjem svojih karakternih osobina. Ako polazimo od pret-
postavke da moral ¢ini karakterne crte bi¢a, onda se priblizavamo Nietzscheu
koji je kazao da je moral spasio zivot od ocajanja i od skoka u nista, jer najve-
Ce ogorcenje prema Zivotu ne rada nemo¢ prema prirodi, nego nemoc¢ prema
ljudima’. Tako ¢e se Tomas naci u nedoumici pred ljubavlju Tereze, ne znajuci
da li zaista zeli ljubav, da bi ve¢ u sljede¢em trenutku opravdao neodoumicu:
Ljutio se na samoga sebe, a onda je pomislio kako je u stvari, posve prirodno
Sto ne zna Sto zeli. Ako odluka zavisi od umnog bi¢a koje je podlozno djelo-

§  Henri Bergson, ,,Dva izvora morala i religije”, Knjizevna zajednica, Novi Sad, 1989.
Fridrih Nige, ,,Volja za mo¢*, Oktoih, gtampar Makarije, Beograd, 2013, str. 55.
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vanju misljenja, onda je misao imperativ i pokretac volje, a voljom se odluke
donose ili se obaraju. Kant je heteronomnu volju oznacio kao autonomnu, jer
ona zakon uzima izvan sebe same. Smatrao je da je ljudski razum sposoban
da osjeti autoritet moralnog zakona. ,,Ceznula je uéiniti nesto ¢ime ée presjeci
sve mostove. Zeljela je brutalno razoriti sve §to je predstavljalo njen Zivot u
proteklih sedam godina. Bio je to zov dubine, vrtoglavica. Omamljujuc¢a ne-
savladiva ¢eznja za padom*.!° Vrtoglavicu, zov dubine, Kundera definise kao
»opijenost slabos¢u. Sam pojam mozemo metaforicki prevesti u sunovrat
labilnog karaktera, koji opet povlaci za sobom 1 pitanje opstojanosti morala.
Kant je decidan i slobodu tumaci kao autonomiju uma, a um mora da posmatra
samoga sebe kao zacetnika svojih principa, nezavisno od tudih uticaja. Prema
tome, volja umnog bica je prakti¢an um koji bi trebalo da se posmatra kao slo-
bodan, sam od sebe, tj. volja umnog bi¢a moze samo pod idejom slobode da
bude vlastita volja, pa se u prakticnom pogledu mora pripisivati svim umnim
bi¢ima."" Po njemu je volja imala sposobnost da odbaci sve alternative koje se
sa ovim zakonom ne slazu. Dakle, moralni pojmovi, u koje se ubraja i sloboda
volje, kao i zakoni morala, svoje porijeklo vode iz uma. S obzirom na to da
umno bice djeluje po nacelu odredenih zakona, odnosno principa, djelanje
umnoga bi¢a odredeno je voljom, a volja svakog umnog bica predstavlja moc.
Ako je volja mo¢ i ako smo spremni voljom mijenjati postojece, onda je svaka
voljna radnja proizvod mo¢i uma.

,Ono §to nismo sami odabrali ne mozemo ni smatrati svojim neuspje-
hom“!?, zakljudila je Sabina koja je odlukom svoje volje zavoljela kubizam
(ali u supstanci preimudstva alternativne volje), posto nije smjela voljeti cetr-
naestogodisnjeg Skolskog druga (zbog imperativa oceve volje).'?

Dakle, prakti¢ni um je pokretacka snaga bi¢a koja posjeduje imperati-
ve zapovijesti. Ukoliko ne posjedujemo vlastite imperative pokretacke snage
volje, nase radnje i odluke bi¢e podvrgnute necijoj drugoj pokretackoj sna-
zi kojoj ¢e se nasa volja potciniti. Postavljamo hipoteticku okosnicu: ,,Ako
prakti¢ni um pod imperativom zapovijesti nalaze voljne radnje, onda su te
radnje produkt svjesnog djelovanja pojedinca koji im se ne opire i koji u
sadejstvu sa vthovnom pokretackom snagom mijenja ili ne mijenja na sebi i
oko sebe*.

,»Ali u sebi je, u dubini duse, dodala jos i ovo: Franz je snazan, ali nje-
gova je snaga usmjerena samo prema okolini. Prema ljudima s kojima Zivi,
koje on voli, on je slab. Franzova slabost se naziva dobrota. Franz nikada

1 Navedeno djelo, M. Kundera, str. 28.

" Imanuel Kant, Zasnivanje metafizike morala, Dereta, Beograd, 2008, str. 104—105.
12 Navedeno djelo, M. Kundera, str. 113.

13 Isto, str. 115.
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niSta ne bi naredio Sabini. Ne bi joj naredio, kao nekad Tomas, da polozi
zrcalo na pod i gola hoda po njemu. Ne, nedostaje mu ¢ulnost, nego snaga
zapovijedanja.“'*

Koliko je jaka snaga naSeg uma, toliko smo spremni prihvatiti imperati-
ve priblizno iste, odnosno jace umne snage drugoga bica, jer i Kant navodi da
je ponekad prakticki dobro determinisati volju posredstvom predstava uma.

Kroz navedena dva citata, primijenjena je prakti¢nost Kantovog katego-
risanja voljne radnje. U prvom primjeru (zavoljeti kubizam umjesto Cetrnae-
stogodisnjeg vr$njaka) prikazano je odredenje kategorickog imperativa, tj. one
odluke ili radnje koja je objektivno nuzna sama za sebe, bez neke posebne veze
sa drugom svrhom, i ovo bi po Kantu bio pragmati¢ni imperativ, potreban radi
blagostanja. Drugi primjer u kojem je opisan nedostatak snage zapovijedanja
izvjesnog lica, Kant obja$njava hipotetickim imperativom koji je Cista praktic-
ka nuznost i naziva ga tehnickim i on je po Kantu potreban radi vjestine.

I, treca vrsta imperativa po Kantu je moralni imperativ, prijeko potreban
radi ponasanja, odnosno, onaj kojem podlijeze um i volja u umnim i fizickim
odlukama. ,,U trenutku kada netko pocne pratiti ono $to radimo, pocinjemo
se, htjeli ili ne htjeli, prilagodavati ocima koje nas gledaju i nista od onoga
Sto radimo nije vise istinito. Imati publiku, znaci, zivjeti u lazi*.'> Sabinina
razmiSljanja data su u komparaciji sa Franzovim, koji opet smatra da se Zivoti
svih ljudi dijele na privatnu i javnu sferu. ,,Zivjeti s istinom* za njega je znaci-
lo rusiti barijere izmedu privatnog i javnog, odnosno biti ono §to zaista jesmo
u ogoljenom izdanju, sa svim manama i vrlinama, poput staklene ku¢e André
Bretona, kojega je Tomas citirao, na ¢ijim zidovima nema zaslona.

Ako je vrlina duznost koja je ¢vrsto usadena u karakteru, onda je To-
maseva vrlina zavodenje Zena, dok za Franza, njegovog suparnika u vezi sa
slikarkom Sabinom, vrlina je svodenje ljubavi na suprotni pol, odnosno vjec-
no traganje za onim §to mu nedostaje i pod vje¢nim pitanjem da li ¢e ga naci.
Predati se ljubavi, za Franza je predavanje nekom drugom na milost i nemi-
lost, dok je za Tomasa ¢in ljubavne predaje tek usputna radnja koja se desava
van njega samog.

14 Isto, str. 135.
15 Tsto, str. 136.
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Sve srec¢ne porodice lice jedna na drugu, sva-
ka nesrecéna porodica, nesrecna je na svoj nacin
Lav Nikolajevi¢ Tolstoj

U romanu Milana Kundere ,,Nepodnosljiva lakoca postojanja“ Tereza,
najprije djevojka, a potom TomaSeva supruga voli da ¢ita knjige. Prilikom
susreta sa Tomasom u Pragu, Tereza je ispod ruke nosila Tolstojevu knjigu
»Ana Karenjina“. Sudbinska anticipacija Terezine sudbine sa likom Karenjine
dovodi do dubljih znaenjskih slojeva u romanu.'® I Tereza i Ana same oda-
biru svoju ljubav, zrtvuju se da bi bile sa voljenim muskarcem i nesre¢no za-
vrsavaju svoje zivote. Tereza je sa TomaSom poginula u kamionskoj nesre¢i,
Ana se bacila pod voz. Nitzcheovsko vrac¢anje na kultno djelo Lava Tolstoja
lansira mit o usudu imena, koje je bilo pogubno, kako za Terezu, koja je u
knjizi pronalazila dublji smisao, tako i na sudbinu Tomasevog i Terezinog psa
koji nece imati sre¢an kraj. Odabravsi zenki psa musko ime, Karenjin, Tereza
je nesvjesno sugerisala na kratak zivot psa, koji ¢e uginuti od rijetke vrste
karcinoma. Ako bolje uo¢imo fabularne paralelne tokove romana ,,Ana Ka-
renjina“ 1 ,,Nepodnosljiva lakoc¢a postojanja®, primijeticemo da su oba pisca,
Lav Tolstoj i Milan Kundera opisivali zivote dva ljubavna para, u vremen-
skom i prostornom fabularnom okviru. Tolstoj je opisao tragicnu ljubav Ane i
Vronskog, nasuprot ljubavi Levina i Kiti, odnosno strastvenu ljubav naspram
istinskoj i njeznoj ljubavi. Kundera je iznio vratoloman ljubavni/preljubnic-
ki Tomasev zivot i njegov brak sa Terezom uobli¢ivsi ovaj spoj: Njegova je
situacija bila bezizlazna — za svoje ljubavnice bio je oznacen sramnim Zigom
svoje ljubavi prema Terezi, a za Terezu sramnim zZigom svojih avantura s lju-
bavnicama. Ovakva, unaprijed osudena ljubav, dozivjece svoju tragiku u ka-
mionskoj nesre¢i u kojoj stradaju oboje. Nista manje nije burna veza Franca i
Sabine, koja se okon¢ava Sabininim odlaskom i tragicnom pogibijom Franza
na kambodzanskoj granici. lako Kundera nije ni¢im nagovijestio mogucu zlu
kob svojih likova, kao §to je to uradio Tolstoj ve¢ na pocetku romana kroz zna-
kovne odrednice sudbine, Solar ¢e zapaziti da ,,nema ni sretnih ni nesretnih
ljubavi, jer nema nekog pravog, stvarnog ljudskog odnosa medu ljudima‘!’
pa jedino $to se dogada su prekidi prica, dok se o razumijevanju ne moze go-
voriti jer se ono ,,pretvara u nekakvu sucut®. Postavljajuci zadatak uoblicava-
nja Sabininog ukusa, po pitanju intimnih muskaraca, jer se radi o dva sasvim
suprotna lika, Tomas i Franz, koje osim moralne i duhovne razlicitosti veze
jedino intelektualna spona, Kant ¢e objasniti da se sloboda uobrazilje (¢ulnosti

16 Milivoj Solar, Suvremena svjetska knjizevnost, Skolska knjiga, Zagreb, 1997, str. 232.
17" Tsto, str. 232.
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nase mo¢i) zamislja u prosudivanju lijepog, pa je saglasna sa zakonitostima

razuma.'® Volja je dakle, presudni faktor, kako bi ukus presao sa ¢ulne drazi

na uobicajeni moralni interes, bez naglog skoka, posto ukus omogucéava da se

na predmetima cula nalazi slobodno dopadanje bez ¢ulne drazi. Razvijanjem

moralnih ideja i kultivisanje moralnog osjecanja utemeljice ukus. Na osno-

vu Kantove filozofije odredicemo Sabinin moralni ukus koji je posjedovao

slobodno dopadanje prema oZenjenim muskarcima indolentnog karaktera u
braku.

Ljudsko vrijeme se ne okreée u krugu, nego juri po ravnoj

crti naprijed. To je razlog zasto Covjek ne moZe biti sretan,

jer je sreca CeZnja za ponavljanjem.

Milan Kundera

Od svih likova, samo je Sabina opstala. Njena egzistencijalna esencija
lezi u ¢vrstom karakteru. Bez obzira na tesko odrastanje i gubitak roditelja
u ranoj mladosti, bez obzira §to je u konstantnom bijegu od okupacije, od
komunizma, Sunda i kica, ona ¢e ostati ista, upravljena ka svojim ciljevima,
bez mogucénosti da joj iko poremeti umnu, odnosno voljnu radnju za koju
se sama odlucila. Njena teznja ka slobodi uma, tijela, ka slobodnoj teritoriji
bez okova ikakvih sprega, pronasla je uporiste u Spinozinoj tvrdnji po kojoj
pojedinac trujumfuje nad prirodom svijeta, ako zarad logicke nuznosti nesto
postize logickim instinktom. Sabina se opirala Zivotu oko sebe, boreci se s
burnim osjecanjima, a njena ¢e uvjerenja ostati ista i jo§ ¢vrsc¢a. Ona ¢e u jed-
nom trenutku pobjeéi iz Ceske, jer osjeca da je hvata izdaja kojoj se ne moze
oduprijeti: ,,Ponovno ju je uhvatila ¢eznja za izdajom — za izdajom svog vla-
stitog izdajstva“."” Njen karakter je pokazivao oscilacije postojanosti i opSteg
tonuca, no u odlu¢uju¢em momentu, snaga uma podizala bi je iznad svega Sto
juje okruzivalo i ¢ini nestalnom, da mu se suprotstavi, bez obzira na misljenja
okoline. Ona je slijedila svoje potrebe, vodena svojim culima. U momentu
kada bjezi iz Ceske, ona osje¢a prazninu: Ali Sto ako je upravo ta praznina
bila cilj svih njenih dosadasnjih izdaja? Zeleéi ispuniti prazninu svoga Zivota,
Sabini je na kraju ostao samo ogoljeni zivot u Americi, praznina bez emocija
i Culnih pobuda. Suprotno njenom liku Franz je pot¢injeni muskarac, u braku
iu vezi, odrastao bez oCeve ljubavi, uz ostavljenu majku, spreman je zavoljeti
Sabinu. Za njega je ljubav bila odricanje od sile, a Sabina je u svom Zivotu Ze-
ljela snagu muskarca koji voli, umjesto melanholicnog ljubavnog trougla. Za
nju je postojala istina u svijetu bez publike, zato je zbog Franzovog priznanja

18 Navedeno djelo, M. Kundera, str. 113.
19 Tsto, str. 120.
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supruzi da se vida sa Sabinom, snagom svoje volje u ime istine diskvalifikova-
la Franza iz svog intimnog zivota, bez grize savjesti. On je bio snaga nemoc¢i,
a ona je zudjela za slobodnim prostranstvima umnog i ¢ulnog. Dok se ona
opredjeljivala za stvarno, Franz je davao prednost nestvarnom. U nestvarnom
pohodu dobrote on ¢e bizarno poginuti, a Sabina ¢e u stvarnosti dobiti zivot,
onakav kakavog se bojala: Slobodan i prazan.

Tomas, ljekar, koji zbog politickog teksta ostaje bez posla i radi kao
perac prozora, u jednom momentu biva apsolutno zadovoljan svojim Zivotom
u kojem je utjehu pronalazio u drugim Zenama. Njegovo potisnuto ogorcenje
prema zivotu raslo je u ogorCenje prema svom unutarnjem bicu, unizujuci
vrijednost samoga sebe. Tomas je po Kantu pripadao onoj inteligenciji koja
je zamisljala da je obdarena voljom s jedne strane, dok je s druge strane isto-
vremeno fenomen Culnog svijeta, te je njegov kauzalitet u pogledu spoljasnje
determinacije potcinjen prirodnim zakonima.?® Zato, kao umno bi¢e, obdareno
inteligencijom, nad kojom je preovladao ¢ulni svijet, Tomas je podlozan volji
sopstvene pozude i sklonosti. PoSto samo bezumna stvorenja osjecaju samo
Culne nagone, Tomas se, po Kantu, povinovao formalnom uslovu, shodno au-
tonomiji volje koja postoji sa slobodom volje, shodno odredenom interesu.
Kako shvatiti interes umnog bica, naspram culnog svijeta? Kant smatra da je
u pitanju subjektivna nemogucnost da se objasni sloboda volje, koja je isto-
vjetna sa nemogucénoscu da se nade neki interes koji covjek gaji prema moral-
nim zakonima. Tomas je stoga potcinjen zadovoljstvu kauzaliteta Culnog. Za
razliku od Tomasa, Tereza je svoj zivot u djetinjstvu nazivala koncentracionim
logorom. Svakodnevica majcinih duSevnih, fizickih i moralnih ispada stvorile
su odbojnost prema majci i bioloSkim zenskim atributima.?! Po Jungu, Tereza
je izgradila svijet u kojem nema mjesta za majku, zele¢i da slomi maj¢inu mo¢
intelektualnim kriticizmom, pripisujuc¢i majci logicke greske i manjkavosti u
licnom obrazovanju. Njeni snovi prevazilaze fikciju i postaju predmet opaza-
nja i razmisljanja Citaoca, ¢ime je pisac direktno pozvao €itaoca u tekst da se
ukljuci o moguéem ishodu Terezine sudbine koja sanja sebe s rupama u glavi
bez ociju. Metatekstualnost ¢e ukljuciti aluziju u narativnom postupku, pa ¢e

20 Jer, da je neka stvar u pojavi (koja pripada ¢ulnom svijetu potéinjena izvjesnim zakonima od

kojih je upravo ta ista stvar kao stvar ili kao bi¢e po sebi nezavisna, to ne sadrzi ni najmanju
protivrecnost; ali da on sama sebe mora da predstavi i da zamisli na taj dvostruki nacin, to
pociva, sto se tice predstavljanja, na njegovoj svesti o samom sebi kao predmetu koga aficira-
ju cula, a Sto se tice njegovoga zamisljanja sebe, to se zasniva na njegovoj svesti 0 samom
sebi kao inteligenciji, tj. nezavisnosti od ¢ulnih utisaka u upotrebi uma (dakle, kao pripadnik
sveta razuma)“. Imanuel Kant, Kritika moci sudenja, Oktoih, Podgorica, 2013, str. 119.

2 Otpor prema majci kao materici esto se manifestuje u menstrualnim poremecajima,
nemoguéno$éu zaceca, gnusanju prema trudnoci, pobacajima itd*. Karl Gustav Jung, Ar-
hetipovi i kolektivno nesvesno, Narodna knjiga Miba boks, Beograd, 2015, str. 100.
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Toma$ pomisliti koliko je strasan san u kojem je ona mrtva, a on je ne moze
probuditi. Potiskujuéi Zelje i porive, strahove i slutnje, mi uopstavamo svijet
fikcije u svijetu sna. Ako po Frojdu san predstavlja ,,preruseno ispunjenje po-
tisnute zelje za koje ni sam covjek ne bi zelio da zna, onda se iste maskiraju
i uoblicavaju slike i sadrzaje koji su nerazumljivi za tumacenje. U ovom slu-
¢aju, demaskiranje potisnutih Terezinih Zelja kroz manifestne snove otkrivaju
duboko potisnuto dusevno nezadovoljstvo, kao kauzal teskog odrastanja, a
bolna sjecanja i tesko prozivljavanje odsanjanog, Frojd je tumacio kao ispu-
njenje zelje. Put do sebe i traganje za razumijevanjem sopstvenog bica vra-
¢ace se kroz sopstvene misli podstaknute nekim dogadajem. Tako ¢e, nakon
operativnog zahvata nad Karenjinom i njegovog budenja iz narkoze pomisliti:
., Tko zna iz kakve daljine se vratio! Tko zna s kakvim utvarama se borio! 1
kad je video da je kod kuce i prepoznao svoje najblize, morao je podijeliti s
njima tu golemu radost, radost zbog povratka i ponovnog rodenja ‘. Kundera
je smatrao da postoje Cetiri tipa ljudi koji zive od pogleda drugih.?

Terezino Cesto negiranje zivota usljed njegove tezine dovodile su je u
opoziciju sa istinskim svijetom, te se snovima priblizila onom svijetu potiski-
vanih strahova. Njen Zivot nije bio ispunjen misijom majcinstva, a Tomas je
znao da kaze da on nema nikakvu misiju u zivotu. Po njemu niko nije imao
misiju postojanja, a jedino veliko olakSanje je spoznaja slobode bez misije.

UZas je Sok, trenutak potpune zaslijepljenosti.

UZas je liSen svakoga traga ljepote. Vidimo samo prodornu
svjetlost nepoznata dogadaja koji oéekujemo.

Milan Kundera

Osim odnosa ¢ovjeka prema ¢ovjeku, Kundera se bavio i odnosom ¢o-
vjeka prema psu, kazujuci da je ljubav prema psu dobrovoljna, te da je niko
nije nametnuo. U mijeni Zivota, kada nastupa smrt, pisac ¢e re¢i da je Zivotinja
ipak u prednosti ispred Covjeka, jer joj je dozvoljena smrt iz milosrda, a Covje-
ku je dozvoljeno da pati. I smrt ima lice i nali¢je, iako je tesko preuzeti ulogu
smrti, ali ako ¢e zivotinju eutanazirati onaj koga voli, onda ¢e smrt do¢i u liku
onih koje voli. Ponovno vracanje i kruzenje energije koja jeste i koja biva
dotaknulo je Terezu u sudbonosnom trenutku: ,,DoSao je k nama i napravio
baricu, i otiSao je od nas s baricom, pomislila je i bila je sretna $to osjeca pod
rukama tu vlagu, posljednji Karenjinov pozdrav*.?

22 Navedeno djelo, str. 326.
3 Navedeno djelo, str. 344.
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Kantova metafizika morala u romanu...

Tuga je bila forma, a sreca je bila sadrzaj.
Sreca je ispunjavala prostor tuge.
Milan Kundera

ZAKLJUCAK

Kantove ideje moralnosti su u domenu imanentnog, unutrasnjeg bica i
kao takve, one su granica moguceg. Kant ih predstavlja krugom iz kojega se
ne moze izaci, te su ljudi podlozni dejstvu istih. Sloboda volje likova i njihovo
opserviranje voljom su u uzajamnom odnosu. Saznanje i pojava i stvari o sebi
dejstvuju po principu kauzaliteta, odnosno, covjek ne moze i ne zna da ocijeni
i procijeni sebe u sustini, na osnovu poznavanja sebe i svijeta. Covjek je ono
bi¢e kojem je priroda podarila empirijski svijet, ali je svijet culnog iznad sa-
moga covjeka, te ¢e se on upravljati preko licnog JA implementiranog u culni
svijet. Vodeni metafizikom autora romana, suoCeni smo objedinjavanjem on-
toloskog i karakternog. Ako je svaka metafizika kauzalitet, onda smo ovim ra-
dom, kontemplativno i empirijski, na tragu kauzaliteta, predstavili neke Kan-
tove odrednice metafizike morala u odnosu na pojedinacne likove, njihove
sudbine, koji su uslovljeni kauzalitetom prethodnih Zivotnih deSavanja.
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KANT’S METAPHYSICS OF MORALS IN MILAN KUNDERA’S
NOVEL THE UNBEARABLE LIGHTNESS OF BEING

Existence and morals in war occupation are the essence of Kundera’s
novel The Unbearable Lightness of Being. The quest for diversity introduces
readers to the freedom of the mind of Tomas, the protagonist, as opposed to
the agony of fear of his wife Tereza, who sees his adulteries through diffi-
cult dreams. Subconscious submission to the wishes of others brings Sabina’s
freedom of mind into question. Kant believes that human mind is capable of
perceiving the unconditional authority of moral law, and that human will is
capable of rejecting all alternatives that do not comply with this law. Questi-
oning of the procedures leads to Kant’s definition of virtue as a duty firmly
embedded in character.

Key words: lightness, difficulty, belief, disbelief, will
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PROSTORNA HUMANISTIKA:
MAPIRANJE NEVIDLJIVIH PROSTORA-SPAVACA

Ispravno istrazivanje i mapiranje nevidljivih prostora-spava-
¢a zahtijeva poznavanje medusobne povezanosti urbanog pro-
stora te naSeg kolektivnog urbanog iskustva. Lefebvre prostorni
diskurs promatra kao trijadu koja povezuje mentalna, fizicka i
drustvena gledista prostora koji mogu reprezentirati moc¢. Pro-
stor je, prema Foucaultu, temelj provedbe mo¢i i socijalnog zi-
vota, a oblikovanje prostora treba naglasavati kao mehanizam
mo¢i nad pojedincima. Ovaj rad Ce, stoga, interdisciplinarnim
pristupom, istraziti prostornu humanistiku, odnosno dokumen-
tirati pocetke istrazivanja prostorne kognicije, ,,zaokret ka pro-
storu®, prostorni obrat itd. Upisivanje sjecanja u urbani prostor
oblikuje isti u simboli¢no mjesto, a sustavi znakova nevidljivih
(bastinskih) prostora-spavaca pretvaraju ga u prostorno-vremen-
ski komunikator.

Kljuéne rijeci: prostorna humanistika, mapiranje, nevidljivi
prostori-spavaci, urbani prostor, komunikacija, bastina, pravo
na grad

1. PROSTOR KAO OKVIR ZA IZGRADNJU
IDENTITETA I STVARANJE SMISLA

Postmoderno poimanje vremena, uvjetovano drustvenim promjena-
ma, podrazumijeva drugaciji odnos prostora i vremena. Postmoderni prostori
istovremeno konstruiraju i dekonstruiraju urbanu stvarnost.! Ukidaju se razli-
ke izmedu op¢ih i svetih mjesta, zasti¢enih 1 neobranjenih, urbanih i ruralnih.
Potpuno se ruse hijerarhijski odnosi, a Foucault tumaci: ,,zivimo u stoljecu

' Vise o tome proditati u Brian Mchale, Posmodernist Fiction, Routledge, London — New
York, 1987.
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jednovremenog, usporednog, bliskog i dalekog, susjednog i rastrkanog (...) u
razdoblju u kojemu se, prema mom misljenju, svijet stavlja na kuSnju, ne toli-
ko kao jedan veliki zivot predodreden razvijati se tijekom vremena, nego kao
mreza koja povezuje tocke i stvara vlastiti nered.> On, naime, Zeli istrazivati
izvanjski prostor, ba§ onakav u kojemu se dogada ,,erozija nasih zivota, naseg
vremena, nase povijesti, taj prostor koji nas slama i tro$i i sam je raznorodan.*
Godine 1976. u intervjuu ¢asopisu Herodote naglasava: ,,Prostor se tretirao kao
ono $to je mrtvo, fiksirano, nedijalekticko, nepotrebno (...) Suprot tome, vrije-
me je predstavljalo izobilje, plodnost, Zivot, dijalektiku.* Foucault naglasava
da zivimo ,,u trenutku kada nas dozivljaj svijeta manje nalikuje dugom Zivotu
koji se odvija u vremenu a vise mrezi koja spaja tocke 1 presijeca se s vlastitim
povijesnim.* Isto potvrduje i Bachelard naglasavajuci da smo ponekad skloni
vjerovati ,,da sebe poznajemo u vremenu, dok u stvari poznajemo samo niz
fiksacija u stabilnim prostorima bica, bica koja ne Zele prote¢i, koje cak i u
proslosti kada je odlazilo u potragu za izgubljenim vremenom, zeli zaustaviti
tijek vremena. U svojih tisucu Supljina prostor zadrzava komprimirano vrijeme.
Takva je svrha prostora.“® Pavel Florenskij temu prostora produbljuje unutar-
njim, nevidljivim dimenzijama prostora razumijevajuci ga kao prostor verbalne
projekcije i slobodnog kreiranja vlastita postojanja u svijetu.” Ljudska je pak
egzistencija uvjetovana slikom egzistencijalnog prostora, tumaci Norberg-Sc-
hulz. Tako oblikovan prostor treba biti prilagoden ljudskim potrebama. Struk-
tura takvog egzistencijalnog prostora ukljuCuje dva pristupa: apstraktni (topo-
logija) i stvarni (gradevine, urbani krajolik). Fenomen mjesta Norberg-Schulz
analizira kategorijama prostor i znacaj koje odgovaraju ljudskim kategorijama
orijentacija 1 identifikacija, one sluze u definiranju geniusa loci kojeg autor
smatra vaznim zbog egzistencijalne dimenzije prostora koja je u globalnom svi-
jetu marginalizirana. Tako definira arhitektonski prostor kao ozbiljenje — kon-
kretizaciju Covjekova egzistencijalnog prostora. Takvi su prostori proizvedeni.®

Michel Foucault, O drugim prostorima, u: Prirucnik za zivot u neoliberalnoj stvarnosti:
Operacija: grad, Reprint, Zagreb, str. 31.

3 Isto pod 2. Michel Foucault, str. 33-34.

4 Michel Foucault, Power/Knowledge, Selected Interviews and Other Writings 1972—1977,
Pantheon Books, New York, 1980, str. 70. (Citirani navod preveo Stipe Grgas, O zaokretu
ka prostoru.)

Michel Foucault, O drugim prostorima, u: Glasje: ¢asopis za knjizevnost i umjetnost, Za-
dar, 1996, br. 6, str. 8.

¢ Gaston Bachelard, Poetika prostora, Ceres, Zagreb, 2000.

Usp. Sanja Versi¢, Prostor kulture: Pavel Florenskij i ruski kozmizam, Naklada Breza, Za-
greb, 2013, str. 11.

Usp. Sandra Uskokovi¢, Treci prostor kao egzistencijski habitat ili poetska imaginacija, u:
Zarez: dvotjednik za kulturu i druStevna zbivanja, Zagreb, 2005, br. 155, str. 17.
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Prostorna humanistika: mapiranje nevidljivih prostora-spavaca

Stvaranjem nasih vlastitih mapa, metodom mapiranja, svladavamo pro-
stor 1 dajemo mu znacenje. Mapiranje je prostorna aktivnost koja je sastavnim
dijelom priop¢avanja grupnog i pojedinacnog identiteta, ostavljajuci trag u
njemu. U kognitivnom mapiranju danas pomaze tehnologija koja kognitiv-
ne prostorne mape zamjenjuje s onima u GPS uredaju. Razvijaju se pamet-
ni gradovi 1 pametne kuce. Istrazivanja urbanih prostora kretanja, onih una-
prijed definiranih i projektiranih, kao i onih koji spontano nastaju kretanjem
covjeka, poprimaju nova simboliCka znacenja. Prostor je vazan za Covjeka,
covjek oblikuje prostor. Stoga, prostor treba promatrati kao okvir za izgradnju
identiteta i stvaranje smisla. Suvremena teorija aktualizirala je problematiku
hodanja uvode¢i dva pojma: walkability 1 walkscapes. Walkscape je prostor
kretanja hodanjem, Setnjom ili tréeci. To je koncept koji omoguéuje da se tu-
maci mo¢ otkrivanja dinamike koja pokrece tijelo. Hodanje se smatra, prema
Careriju, prvim ljudskim estetskim ¢inom stvaranja, ulaskom jasnim tragom u
prostor. Careri tumaci da je hodanje gradom, koji naziva Zonzo — u prijevodu
znaci gubiti vrijeme besciljno lutajuci, neophodno kako bi se upoznao grad
i njegova promjena iz kompaktnog u fragmentirani, s praznim i izgradenim
sastavnicama. Osim toga, predlaze zonzo kao tehniku kojom se moze tumaciti
problemati¢ni dijelovi grada. Prostori kretanja promatraju se razli¢itim mo-
delima, a posebno se isticu modeli linearnih poveznica kojeg karakteriziraju
odnosi prometnica — perivoji — pjeSak, modeli perivoja kojeg ¢ine pjeSak — sa-
drzaji — perivojni elementi te model sustava prostora kretanja kojeg ¢ini odnos
perivoj — struktura grada — prometnica. Walkability je pjeSacka pristupacnost
te oznaCava mjeru pristupacnosti prostora pjeSaku.’ Takvom pristupacnoséu
daje se smisao prostoru. De Certeau, u poglavlju Pricanje prostora svoje knji-
ge Invencije svakodnevice, pise da ulicu koju je geometrijski odredio neki
urbanisticki projekt tek njegovi pjesaci (hodajuc¢i performans) preobrazavaju
u prostor. Naime, Michel de Certeau kritizira tumacenje grada iz pticje per-
spektive, ve¢ zeli potaknuti hodanje gradom kao novi nacin razmisljanja jer
tko god se popne na vrh World Trade Centera oslobada se mnostva koje usi-
sava identitet gledatelja. Panoramsko gledanje karakterizira zaborav i nepo-
stojanje praksi. Dolje, u svakodnevici prostora, zive korisnici, pjesaci (Wan-
dersménner) te svojim tijelom slusaju praznine i punine urbanog teksta koji
ispisuju, a nemoc¢ni su ga iscitati. Oni se, kao prakticari, igraju s prostorom
kojeg ne vide, ve¢ su okrenuti estetskom iskustvu prostora. Primjecuju lijepe
ili ruzne zgrade, privremena skloniSta za beskuc¢nike... Pjesak performativno
koristi grad, opiru¢i se unaprijed definiranim obiljezjima arhitekture. Flaneur,

9 Usp. Tamara Mari¢, Bojana Bojani¢, Obad Séitaroci, Walkspace: linearno povezivanje pro-

stora na primjeru Splita, u: Prostor: znanstveni ¢asopis za arhitekturu i urbanizam, Zagreb,
2012, br. 1, str. 120-130.
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covjek gomile, slobodno Setajuci gradom iz razonode, kreira, odnosno mapira
prostor te izgraduje kognitivne mape kao verbalni i slikovni trag paméenja.
Flaneur se na ulici osjeca jednako kao i u vlastitom domu. Kevin Lynch uspo-
stavlja termin slikovitosti ili imageability kao sliku razumijevanja unutar pro-
stora buduci da se neki prostori lako pamte, a neki ne. Takve slike olakSavaju
kretanje i ,,flaniranje* nepoznatim prostorima. Svakodnevni zivot, dakle, ka-
rakteriziraju druStvene djelatne prakse koje de Certeau naziva taktikama. One
izmi¢u dominantnom, vladaju¢em poretku i njihovom pogledu, a doprinose
transformacijama urbanih ¢injenica u koncept grada. Cybercity danas poprima
nove urbane prostore i svakodnevicu priblizavajuéi se konceptu kiber-grada.!®
Moze se zakljuéiti da prostor biljezi sve §to se dogodilo u njemu te se uvijek
iznova mozZze interpretirati na drugaciji nacin. Zato ga is¢itavamo kao visesloj-
ni stratum koji ¢ine prosli dogadaji koji svjedoCe o traumama povijesti, ali na
taj naCin osiguravaju njihovu daljnju reprodukciju."

Prostor, znanje 1 mo¢ ¢ine Foucaultovu trijalektiku. Prostor je temelj
provedbe moc¢i i socijalnog Zivota. Oblikovanje prostora treba naglasavati kao
mehanizam mo¢i nad pojedincima. Osim toga, Foucaulta zanimaju prostori koji
su povezani s drugim prostorima, ali na nacin da preokrecu i ponisStavaju skup
odnosa koji ih odreduju i koji se u njima odrzavaju. Takve prostore autor dijeli
na dvije grupe. Prvoj grupi pripadaju utopije, a drugoj heterotopije. Utopije
definira kao rasporede koji nemaju pravi prostor te stupaju u odnos ,,direktne
ili obrnute analogije sa stvarnim prostorom ili drustvom (...) oni predstavljaju
samo drustvo dovedeno do savrSenstva ili njegovo nali¢je.“'? To je, dakle ilu-
zijski, odnosno nezbiljski prostor, to su ne-mjesta. Drugu grupu prostora naziva
heterotopijama. To su prostori koji postoje u kulturi i civilizaciji, koji imaju
svoju svrhu, efektivni su, ali predstavljaju neku vrstu ,,obrnutog rasporeda u od-
nosu na istinski ostvarenu utopiju i u kojem su svi stvarni rasporedi ili svi drugi
rasporedi koji se mogu naci u drustvu, istovremeno predstavljeni, osporeni i
preokrenuti: mjesto koje se nalazi izvan svakog mjesta, a polozaj kojeg se ipak
moze odrediti.“"® Heterotopija (mjesto drugosti) ne proizvodi samu sebe veé
nastaje u ovisnosti o zbiljskom mjestu. Drugim rije¢ima, Foucault uspostavlja
jasnu razliku izmedu stvarnih i nezbiljskih prostora. Stvarni prostori drugaciji
su od uobicajenih prostora i nalaze se na granici stvarnog i nezbiljskog, poput
zrcala koje Foucault predstavlja mjestom bez mjesta (utopija). U takvom mjestu

Usp. Perini¢, Lea, Urbani prostor i kognitivizam, u: Drugost: ¢asopis za kulturalne studije,

Rijeka, 2010, br. 1, str. 104—109.

" Usp. Andrej Mircev, Iskusavanja prostora, UAOS/LEYKAM International, Osijek — Za-
greb, 2009, str. 10.

12 Isto pod 2. Michel Foucault, str. 34.

5 TIsto.
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bez mjesta Foucault vidi sebe, ,,u njemu se vidim tamo gdje nisam, u jednom
nestvarnom prostoru koji se potencijalno otvara s onu stranu svoje povrsine, tu
se nalazim tamo gdje me nema, kao neka sjena koja mi vlastitu pojavu ¢ini vid-
ljivom, koja mi omogucéuje da se vidim tamo gdje ne postojim: utopija zrcala.*!*
Heterotopije su, dakle, mjesta koja doista postoje i kao protumjesta predstavlja-
ju ,,diskriminirane zone u koje je racionalno dru$tvo pomnjivim obzidavanjem
pohranilo svoju zazornu izvanjskost®."* Istodobno s utopijom zrcala dogada se i
heteronomija jer Foucault primjecuje da je odsutan s mjesta na kojemu se nalazi
jer se u njemu vidi. Iz dubine tog virtualnog prostora s druge strane zrcala po-
lako se okrece sebi ,,rekonstruirajuci se na mjestu na kojem se stvarno nahodim
(...) otuda zrcalo funkcionira kao heterotopija buduci da, kad god se pogledam
u njemu, mjesto koje zauzimljem biva i sasvim stvarnim (...) i sasvim nestvarno
(...) jer da bi bilo zamije¢eno, ono nuzno mora pro¢i kroz tu virtualnu tocku koja
se nalazi tamo, u zrcalu.*'® Gledajuéi se u zrcalu, ne vidimo samo svoju vanjsti-
nu, pred nama se zrcali odraz unutra$njosti. Prostor je u zrcalu imaginaran, iako
su i zrcalo i objekti stvarni. Odraz je u zrcalu nestvaran, no proces koji prezen-
tira je realan da odreduje samu strukturu. Zrcalo je zato i utopija i heterotopija
u jednome. Heterotopije se dijele na:

a) heterotopije krize (karakteristicne za primarna drustva): sveta ili po-
vlastena ili zabranjena mjesta namijenjena pojedincima koji se nalaze u sta-
nju krize glede drustva ili okoline u kojoj se nalaze. Kao primjeri navode se
internati i vojarne u kojima su mladi¢i prva seksualna iskustva stjecali izvan
doma ili gubitak nevinosti djevojaka u vlaku ili hotelu §to ¢ine heterotopije
bez zemljopisnih koordinata. Takve heterotopije krize polako nestaju.

b) heterotopije odstupanja ili devijacije ,,koje zauzimaju pojedinci Cije
ponasanje odstupa od uobicajenoga prosjeka ili norme.“'” Primjeri heteroto-
pije odstupanja ili devijacije su psihijatrijske klinike, zatvori i prihvatilista te
staracki domovi koji se nalaze na granici izmedu heterotopija odstupanja i
heterotopija krize jer se neaktivnost starosti ne drzi krizom nego odstupanjem.
Sest su na¢ela heterotopije:

1. Ne postoji drustvo ni kultura bez heterotopije. Ona moze poprimiti
razlicita obli¢ja tako da jedno univerzalno obiljezje mozda i ne postoji. Hete-
rotopije mogu postojati ¢ak i u nestvarnim, nezbiljskim drustvima, u kojima
granice izmedu nestvarnog i stvarnog nestaju. To je prostor zamagljen grani-
cama iluzije i stvarnosti.

14 TIsto.

15 Vladimir Biti, Performativni obrat teorije pripovijedanja, u: Politika i etika pripovijedanja,
Hrvatska sveucilisna naklada, Zagreb, 2002, str. 26.

16" Tsto pod 2. Michel Foucault, str. 35.

17 Isto.
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2. Prema drugom nacelu, heterotopije su podlozne promjenama, a unu-
tar odredenog drustva imaju to¢no odredenu ulogu. Kao primjer drugog na-
cela autor navodi groblje koje je prezivjelo znatne promjene preseljenjem iz
centra na njegovu periferiju. Sve do 18. stoljeca groblje se nalazilo u samom
srediStu grada, pokraj crkve. Postojale su razli¢ite vrste grobova, ,,bilo je ko-
sturnica u kojima su mrtvi gubili i zadnje tragove individualnosti, bilo je poje-
dinacnih grobova, kao i grobova u samoj crkvi koji su obi¢no podizani prema
dva modela, jednostavna mramorna ploca ili grobnica sa statuama.“'® Tada je
u zapadnoj kulturi i nastao kult mrtvih. Sve dok su ljudi vjerovali u uskrsnuce
mrtvih i besmrtnost duse, zemnim ostacima nije se pridavao veliki znacaj. Od
trenutka kad su ljudi poceli sumnjati u zagrobni zivot, puno ve¢a pozornost
pridavala se posmrtnim ostacima jer su jedini trag postojanja na zemlji i u
rije¢ima. Od 19. stolje¢a do danas ,,svatko od nas ima pravo na vlastitu malu
kutiju za vlastito malo raspadanje ali je tek u XIX. stoljecu pocelo premjesta-
nje groblja na periferiju grada (...) usporedo s ovom individualizacijom smrti i
gradanskim prisvajanjem groblja javlja se opsjednutost smréu kao boleséu. "’
Zbog straha od Sirenja bolesti zarazom, groblja su preseljena na periferiju i
zato ona vise nisu bila ,,sveti i besmrtni dah grada nego ,,drugi grad u kojemu
je svaka obitelj imala svoj sumorni dom.**

3. Heterotopije imaju sposobnost da na jednom stvarnom (zbiljskom)
mjestu postave vise razliitih prostora koji su medusobno nespojivi. Kao pri-
mjer navodi se kazaliste i njegova pozornica na kojoj se namecu nizovi mjesta
koja su jedno drugome strana (stvarni prostor u kojem se nalazi publika i virtu-
alni prostor scene — virtualno postaje stvarno, odnosno na kraju predstave vra-
¢amo se u tzv. stvarnost), potom kinodvorana u kojoj se trodimenzionalni pro-
stor projektira na dvodimenzionalni ekran (bioskop), a na kraju, kao najstariji
primjer heterotopija, navodi vrt kao heterotopiju u obliku nespojivih lokacija.
Naime, perzijski tradicionalni vrt bio je sveto mjesto i sastojao se od Cetiri od-
vojena dijela (Cetiri strane svijeta) te srediSnjeg prostora (sveti dio s bazenom
ili fontanom). Foucault zakljucuje da je vrt ,,najsitniji djeli¢ svijeta i on u isto
vrijeme predstavlja njegovu sveukupnost, obrazujuéi na taj nacin jednu vrstu
sretne i univerzalne heterotopije (iz koje su izvedeni nasi zooloski vrtovi). !

4. Heterotopije su u vezi s fragmentima (odsjeccima) vremena i otvo-
rene su za heterokronizam u kojem se gomila vrijeme. Heterotopija je po-
sljedica beskrajnog nakupljanja vremena. Zahvaljuju¢i tom heterokroniz-
mu, heterotopije vremena kod muzeja, biblioteka, arhiva itd. ne prestaju se

18 Tsto, str. 36.
19 TIsto.
20 TIsto.
2 Tsto, str. 37.
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akumulirati. Sve do 17. stolje¢a one su bile izrazaj pojedinacnog izbora, ali,
naprotiv, ,,ideja sakupljanja svega, zelja da se sva vremena, sva razdoblja,
oblicja i stilovi okupe na jednom mjestu, zamisao da se sva vremena pretvore
u jedno mjesto, ali mjesto koje je ipak izvan vremena, zasticeno od posve-
masnjega propadanja, prema jednom planu gotovo neprestane i neogranicene
akumulacije u okviru jednog nepokretnog mjesta, sve ovo pripada nasem mo-
dernom pogledu na svijet (...) muzeji i biblioteke su heterotopije karakteri-
sti¢ne za zapadnjacku kulturu XIX. stoljeca.“?* Postoje, takoder, heterotopije
glede vremena u njegovom nestalnom i prolaznom vidu. To su svetkovine,
heterotopije koje ne naginju vje¢nom te su ovisne o vremenu. Tim hetero-
topijama pripadaju sajmista (prazni prostori izvan grada koje ispune Satori,
hrvaci, gatare...) Ovakva dva tipa heterotopije, heterotopije svetkovine i hete-
rotopije vjecnosti vremena koje se akumulira, priblizavaju se jedan drugome.
Foucault zakljucuje da je u tome sadrzana ,,prica o ljudskom rodu koja seze
pravo do pra-pocetka, kao neka vrsta velikog i neposrednog znanja.** Arhivi
su, dakle, vjerodostojni svjedoci razvoja drustva (vise o tome procitati u tre-
¢em poglavlju ovoga rada).

5. Heterotopija pretpostavlja sustav otvaranja i zatvaranja koji ih €ini
nedostupnim i istodobno omoguéuje da se u njih prodre. Covjek, naime, na
heterotopijsku lokaciju ne dolazi svojom voljom vec¢ je na to ili prisiljen (pri-
mjer odlaska u vojsku ili zatvor) ili se mora podvrgnuti obredu Cis¢enja (re-
ligiozan — upola higijenski kao kod muslimana ili samo higijenski u skandi-
navskim saunama). Na heterotopijske lokacije moze svatko do¢i, ali one su
zapravo varka: ,,vi mislite da ste usli, ali vas sam ¢in ulaska iskljucuje.“*

6. Heterotopije, u odnosu na preostali prostor, imaju funkciju koja se
realizira izmedu dva oprecna pola — iluzijskog i realnog. Heterotopije kreiraju
prostor iluzije koji svaki zbiljski prostor razotkriva kao jos vecu iluziju (npr.
javne kuce), ili stvaraju potpuno novi, stvarni prostor koji je savrsen i ureden,
za razliku od uobicajenog, poznatog prostora koji je neorganiziran, zbrkan i
lose izgraden (heterotopija kompenzacije). Kao jedan od primjera uzima se
isusovacko naselje osnovanu u Paragvaju. Zivot toga naselja bio je organi-
ziran do najsitnijih detalja: pravokutni trg s crkvom na jednom kraju, Skola
s jedne, a groblje s druge strane, a ispred crkve zapocinjala je ulica koju je
druga presijecala pod pravim kutom. Na taj su nacin obiteljske kuce reprodu-
cirale Kristov znak. Tako je kr$¢anstvo bitno ,,obiljezilo prostor i zemljopis
americkog svijeta.“® Zvono je uredivalo svakodnevni zivot ljudi, a u pono¢ se

2 Isto.

2 Tsto, str. 38.
2 Tsto.
25 Isto, str. 39.
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zbivalo ono ,,$to je znano kao bracno budenje: na zvuk samostanskog zvona
svatko je od njih pristupao svojoj bra¢noj duznosti.“* Kao dva ekstremna tipa
heterotopije izdvajaju se kolonije i bordele te nas navode na razmisljanje o
brodu kao komadu prostora koji pliva, mjesto bez mjesta koje zivi za sebe,
pluta u isto vrijeme u beskrajnom oceanu, od bordela do bordela. Zato brod
predstavlja ne samo ,,nedvojbeno glavno sredstvo ekonomskog razvoja, nego
istodobno i ponajvece vrelo maste.”’

2. ISKUSTVA, DOMINACIJE I OTPORI

Pojmove, odnosno mede prostor/mjesto potrebno je razlikovati te se
ne mogu jednoznacno tumaciti. Kulturna geografija implicira da se prostor i
mjesto pretvaraju kroz mreze koje ukljucuju reprezentacije, jezike, prakse, a
neraskidivo su povezani s nacionalnim identitetom... Razvoj kulturne geogra-
fije pocinje pocetkom 20. stoljeca. Rjecnici ju definiraju kao granu geografije
koja tumaci drustva i zajednice na lokalnoj, regionalnoj i nacionalnoj razini,
ponajprije na odnos ¢ovjeka i okoline. Kulturnu su geografiju neko¢ pa i danas
promatrali kao sinonim humane geografije. Ona se, naime, treba baviti odno-
sima prirodnog svijeta i ljudskih zajednica, proucavaju¢i promjene prirodnih
pejzaza u kulturne pejzaze. Geografija inzistira na interpretaciji. Kulturnu ge-
ografiju zanimaju drustveni procesi formiranja identiteta, izgradnje kulturne
razliitosti, pripadnosti, a potrebno ju je promatrati i kao stil misljenja. Osim
toga, kulturna geografija obraduje pitanja prakse, sustava znacenja, mo¢i i to
treba Ciniti kriticki. Kulturne se geografije stoga trebaju baviti i strukturama
modi te njihovim ostvarivanjima u drustvenoj, politickoj i ekonomskoj dome-
ni. One imaju utjecaj na kreiranje politike u drustvenim zajednicama: upravi-
telji naslijeda, kustosi muzeja... Pet je glavnih tema, prema Andersonu, kojima
se bavi kulturna geografija:

a) kultura kao moc¢,

b) kultura kao rad,

¢) kultura kao nacin razmisljanja,

d) kultura kao nacin Zivota,

e) kultura kao raspodjela dobara.?®

Identitet je klju¢na dimenzija u oblikovanju drustvenih identiteta pove-
zanih sa specificnim mjestima. Aldo van Eyck znao je reci kako prostor covjek
sagledava kao mjesto, a vrijeme dozivljava kao niz dogadaja, prilika. Michel

% Isto.

27 Isto.

2 Usp. Laura Sakaja, Kultura kao objekt geografskog proucavanja, u: Druitvena istraZivanja:
Casopis za opca drustvena pitanja, Zagreb, 1998, br. 3, str. 461-484.
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de Certeau, proucavajuci problem svakodnevice, razlikuje mjesto i prostor te
vecu vaznost pridaje prostoru kao prakticiranom mjestu kojeg stvaraju ljudi
koji koriste isti prostor i daju mu znacenje. Mjesto je trenutni raspored polo-
Zaja te podrazumijeva faktor stabilnosti, a prostor je u¢inak proizveden rad-
njama koje ga usmjeravaju i vremenski odreduju. Prostor je krizanje pokretnih
tijela. Prostor je, dakle, prakticirano mjesto, a ulicu koju je geometrijski odre-
dio neki urbanisticki projekt pjesaci pretvaraju u stvarnost.”

Humani geografi napominju pak da je rije¢ o srodnim pojmovima, a
Taylor implicira da ,,prostori nisu mjesta, ali ni mjesta ne mogu biti prosto-
ri.“3° No Phil Hubbard zaklju¢uje da je u pitanju ostavstina dviju struja geo-
grafskih istrazivanja: s jedne strane humanistickih istrazivanja koja izrazavaju
osjecaj mjesta (lokacija dozivljena iskustvima ljudi), a s druge strane marksi-
sticki koncept koji naglasava odnose dominacije i otpora koji se dogadaju
kroz razli¢ite prostore (drustveno proizvedeni i konzumirani prostor).*' Pro-
stor 1 mjesto, dakle, neprestano nastaju, u tijeku su i obavijeni odnosima moc¢i,
,»mozda dakle u pogledu prostora i mjesta klju¢no pitanje ne glasi §to oni jesu,
nego $to ¢ine.“*? Yi-Fu Tuan tumaci da se mjesto odrzava kroz polja briznosti
nastalih iz emocionalne privrzenosti ljudi te upozorava na osjetilnu, emocio-
nalnu i estetsku dimenziju prostora sluzeci se idejama topofilije i topofobije
(Zelje 1 strahovi koje ljudi povezuju s mjestima).** Mjesto se dovodi u vezu sa
sigurno$cu i izdvojenoscéu dok se prostor povezuje sa slobodom i kretljivoscu.
Manuel Castells, opisujuci suvremeno drustvo kao mrezno drustvo u global-
nom prostoru tokova, opisuje svijet mjesta, sastavljen od omedenih mjesta
oznacenih znacenjem kao Sto su dom, grad, regija, a istisnuli su ga prostori
koje karakterizira tok, heterogenost, brzina. Zivljeno iskustvo mjesta prema
Edwardu Relphu, autoru knjige Mjesto i bezmjesnost — prva geografska knjiga
0 pojmu mjesta, treba usmjeriti na Covjeka i uzivljavanja. Neka su mjesta, na-
ime, autenti¢nija od drugih, a pripadnost i osje¢aj mjesta moguci su samo na
mjestima gdje je meduovisnost ljudi i mjesta duboko prisutna i ukorijenjena.
Marc Augé naglasava da s nestankom javnog ¢ovjeka nestaje i prostor kojeg
naziva antropolosko mjesto te takvo mjesto pamti. Taj pojam koristi se za
konkretnu i simboli¢ku izgradnju prostora. Simboli¢ku interpretaciju prostora
treba promatrati u geometrijskom smislu kao tri osnovna oblika: kao o pravcu,
presjeku pravaca i sjeciStu viSe pravaca. Ako ih poistovjetimo s druStvenim

2 Usp. Michel de Certeau, Invencije svakodnevice, Naklada MD, Zagreb, 2002, str. 183.

30 Phil Hubbard, Prostor/mjesto, u: Kulturalna geografija: kriticki rjecnik kljucnih pojmova,
Disput, Zagreb, 2008, str. 74.

31 Isto, str. 71-72.

32 Tsto, str. 78.

3 Isto, str. 73.
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prostorom, tada govorimo o rutama ili putovima, o raskrizjima i trgovima i
srediStima koji oznacavaju sjeciste pravaca. Norberg-Schulz naglaSava da se
ambijent oblikuje uz pomo¢ centara i putanja. U centrima se uvijek odvijaju
najvaznije radnje, taj prostor nam je poznat. Pravac nadopunjuje centar. Augé
smatra da antropoloska mjesta imaju barem tri zajednicka obiljezja: identitar-
na (Cine identitet stanovnika), povijesna (svako mjesto je povijesno, a stanov-
nik u povijesti zivi 1 ne bavi se njome) i odnosna znacenja (niz meduodnosa
elemenata koji ga oznaCavaju). Mjesto je kulturno znacenjski prostor. Nastav-
ljajuci tumacenje svojega koncepta kojima je opisao zracne luke, kolodvore,
svemirske postaje, supermarkete — simbole globalnog drustva na kojima se
ne upisuje povijesnost niti se gradi identifikacija, za razliku od antropoloskih
mjesta, Augé tematizira ideju nemjesta te zakljucuje ,,da su mjesto 1 nemjesto
dva neuhvatljiva pola: prvo se nikad potpuno ne brise, a drugo se nikad do
kraja ne ostvaruje — rije¢ je o palimpsestima na koje se neprestano iznova
upisuje zbrkana igra identiteta i odnosa. Nemjesta su ipak prava mjera na-
Seg doba.“** To je prostor koji nije ni identitaran, ni odnosan niti povijestan.
Supermoderniteti (postmoderna, globalno drustvo, umrezeno informacijsko
drustvo) proizvode mjesta koji nisu antropoloska mjesta (kolodvori, zracne
luke, trgovacki centri, bezi¢ne mreze...). Nemjesta su neoznaceni prostori koji
stvaraju zajednicke identitete, npr. kupac u trgovackom centru je izmjesten iz
svakodnevnih socijalnih mreza. Prostor nemjesta stvara dozivljaj samoce, ne
gradi se identifikacija, a identitet se dokazuje putovnicom, kartom, kreditnom
karticom... Posredovanje se na nemjestima dokazuje zvu¢nom signalizacijom,
info kutkom, slikama na ekranu... Antropolosko mjesto Rudi Supek tumaci
kroz simboli¢ku izgradnju prostora oslanjajuci se na homologijsku korespon-
denciju izmedu prostorne i drustvene organizacije: ,,Svaki prostorni elemenat
ima svoj odredeni socijalni smisao koji mu je dao graditelj, tako da je prostor-
na tvorba uvijek i ideoloski akt, davanje druStvenog smisla nekom prostornom
obliku. U kapitalizmu se ova jasna transpozicija gubi jer je prostor pretvoren
u proizvedenu robu, koja se dijeli i trosi na proturje¢an nacin, istovremeno
privatno i drustveno.* Izvrsno je De Botton, promatrajuc¢i kroz sedam dana
putnike i osoblje londonske zracne luke Heathrow, primijetio osjecaj samoce
i izdvojenosti sebe u moru drugosti: ,,Cekaonicama je vladao samotan ugodaj,
no taj je osjecaj bio tako opcenit da je bio pozitivan, uklanjao je tjeskobu
koju svi ljudi ponekad osjecaju kada im se €ini da su jedino oni sami, i tako
paradoksalno omogucavao drugacija poznanstva od onih kakva nastaju u sr-
da¢nu okruzenju pretrpana gradskog kafi¢a. Aerodrom se nocu Cini uto¢istem

3 Marc Augé, Nemjesta, Naklada DAGGK, Karlovac, 2001, str. 56.
3 Rudi Supek, Grad po mjeri ¢ovjeka: s gledista kulturne antropologije, Naprijed, Zagreb,
1987, str. 13.
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nomadskih duhova, ljudi kojima nije dovoljna pripadnost jednoj zemlji, koji
zaziru od tradicije 1 skepticni su prema ustaljenom drustvu, i koji se stoga
najugodnije osjecaju u prijelaznim zonama suvremenog svijeta, krajobrazima
ispresijecanim rezervoarima kerozina, poslovnim centrima i aerodromskim
hotelima.**¢ Takvom tumacenju pridruzuje se Bauman koji mjesta bez mjesta
povezuje s prostornim strategijama purifikacije 1 isklju¢ivanja potrosackog
drustva.’’ Na sli¢an na¢in Baudrillard tumaci nemjesta koje povezuje pojmom
mjesta nestanka povezan s beskorisnoscu funkcija arhitekture. Mjesta nestan-
ka su povezana s beskorisnos¢u kojima arhitektura tezi, a ljude Cesto ,,usmje-
rava, privlaci u goleme, viSe-manje interaktivne skladiSne prostore koji se s
pravom opisuju kao mjesta nestanka.**® David Harvey istrazuje nacin na koji
se grade mjesta i dozivljavaju iskustvom kao materijalni artefakti povezujuci
promjenljive kulturne identitete s prostorno-vremenskim sazimanjem. Antro-
pologija u sredistu istrazivanja mora imati istrazivanje procesa, a ne lokaliteta,
odnosno stvaranje mjesta kao transformiranje fizickoga prostora u simbolicki
izgradena mjesta koja bivaju razumijevana kroz druStvenu praksu, odnosno
djelovanja i Zivljenja u prostoru.* Prostor je tako izvor ljudskog iskustva.
Znanstveno istrazivanje prostora jest proizvodnja novoga prostora, on je uvi-
jek otvoren i u procesu nastajanja.

3. PROSTOR KAO DRUSTVENI PROIZVOD:
URBANI PROSTOR I PRAVO NA GRAD

Koncept prava na grad nastaje radi mnogobrojnih drustvenih previranja
1968. godine (studentski prosvjedi, zenski pokreti, americki pokret za gra-
danska prava...). Ishodiste koncepta polazi od francuskog sociologa i filozofa
Henrija Lefebvrea koji, analizirajuci urbani prostor, zakljucuje da se pravo na
grad ne moze objasniti bez medupovezanosti drustvenog konteksta i svakod-
nevnog zivota ljudi, odnosno druStvena znanost ne moze pasivno promatrati
svakodnevne drustvene nepravde koji su utjecali na razvoj posve drugacije i
nove urbane sociologije. Stara urbana sociologija promatrala je koncept pro-
stora kao prazan kontejner koji nema egzistenciju bez ljudskoga djelovanja.
Novi urbani sociolozi smatraju da prostorni koncepti u sebi sadrzavaju ideo-

3¢ Allain de Botton, Dnevnik s Heathrowa: tjedan dana na aerodromu, Naklada Ljevak, Za-
greb, 2010, str. 82.

37 Usp. pod 30. Phil Hubbard, str. 74.

3% Jean Baudrillard, Istina ili radikalnost arhitekture, u: Europski glasnik, Zagreb, 2001, br. 6,
str. 837.

3 Vi§e o tome procitati u: Jana Hodzi¢, Zbornik radova: Mjesto, nemjesto. Interdisciplinarna
promisljanja prostora i kulture u: http://hrcak.srce.hr/84220 (stranica posjeéena 25. veljace
2018).
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logije koje je potrebno razotkriti. Lefebvre postavlja, na tragu prethodno re-
¢enog, pitanje: ,,zamisliti prostor kao ,,okvir ili kontejner u koji se ne moze
staviti niSta $to nije manje od tog primatelja, zamisliti da taj kontejner nema
drugu svrhu nego da sacuva S§to je u njega pohranjeno — to je vjerojatno po-
cetna pogreska. Ali, je li to pogreska, ili je to ideologija? Ovo drugo je puno
vjerojatnije. Ukoliko je tako, tko ju promovira? Tko ju iskoristava? I zasto i
na koji na¢in to ¢ini?*“** Drugim rije¢ima, ukoliko prostor promatramo samo
preko onoga Sto nase o¢i primjecuju, onda smo, prema Lefebvreu, slijepi, a
prostor treba iskusavati i kao politicku kategoriju. Proucavanje prostora je ide-
oloski obojeno, to je sustav ideja koja promovira i $titi ideje vladajuce skupine
koje same oblikuju nasu drustvenu stvarnost. Prostor stoga mora imati aktivnu
ulogu jer svako drustvo stvara svoj specifi¢ni prostor. Prostor je tako produkt
socijalnog, fizickog i mentalnog medudjelovanja. Stvaralastvo Henrija Lefeb-
vrea potaknulo je stvaranje teza iz dva pravca: prvi Cine teze klasi¢ne urbane
sociologije, a drugi one iz marksisticke tradicije. U istoj knjizi, Lefebvre izno-
si koncept o trijadi koja se sastoji od prostornih praksi (prostorne karakteristi-
ke u kojemu se oblikuje drustvena formacija), reprezentacija prostora (znanja,
simbola) 1 prostora reprezentacija (zivljeni, iskustveni prostor korisnika) kao
okvir za proucavanje prostorne forme grada u kontekstu drustvenoga zivota.
Koncept nastaje radi problema odvajanja idealnog od realnog prostora. On
predlaze trijalektiku prostornosti, trijalektiku opazenog, pojmljenog i zivlje-
nog prostora. Reprezentacija prostora je konceptualni prostor povezan s odno-
sima proizvodnje i drustvenim uredenjem koje ti odnosi namecu te ga se moze
oblikovati, npr. pomocu arhitekata i planera.

Prostori reprezentacije su prostori korisnika i stanovnika, direktno ziv-
ljeni prostori. Pripadaju im mentalni i fizicki prostor (npr. crkve) i stanovnici
ga samo opisuju. Prostornim praksama pripadaju prakse svakodnevice koje
osiguravaju proizvodnju i koriStenje prostora kroz aktivnost dozivljaja. One
strukturiraju svakodnevni zivot ¢ime poti¢u prostornu kompetentnost i konti-
nuitet. One su, takoder, posrednici izmedu prostora reprezentacije i reprezenta-
cije prostora te oblikuju individualne percepcije uporabe prostora. Prostor nije
kontejner, nego drustvo proizvodi prostor. Proizvodnja urbanog prostora obu-
hvaca kulturne, politicke i ekonomske procese koji su dijalekticki povezani i
koje se ne prihvacaju kao tri odvojene prakse ve¢ osnazuju i spajaju drustveni
sistem. Prostorne prakse se odvijaju u nametnutim i postoje¢im okvirima, no
mogu izbje¢i nadzor i kontrolu. Stoga prakse, prisvajanjem prostora, mogu

4 Henri Lefebvre, The Production of Space, Blackwell, Oxford — Cambridge, 1991, str.
94. (za potrebe ovoga rada, tekstove je preveo Dino Dumanci¢, prof. (Odjel za anglistiku
Sveucilista u Zadru). Dostupno na: https://monoskop.org/images/7/75/Lefebvre Henri
The Production_of Space.pdf. (Stranica posjecena 5. ozujka 2018).
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posluziti za ulazak kapitalistickog drustvenog odnosa. lako se prostor profilira
u meduodnosu praksi i reprezentacija, on je svejedno dinamican.*! Edward
Soja* kojeg oznacavaju prekretnicom u humanoj geografiji, osuvremenio je
Lefebreov koncept proucavanja prostornosti vlastitim konceptom trijalektike
koja ukljucuje tzv. treéi prostor (izveo ga iz termina Homija Bhabhe). Slaze
se s Lefebreom da mentalni, drustveni i fizicki prostori nisu autonomni. Prvi
prostor, Firstspace, ¢ini perspektiva realnog, materijalnog svijeta, obuhvaca
izravno prostorno iskustvo. Pogodan je za mapiranje geografije. Drugi pro-
stor, Secondspace, je reprezentacija same prostornosti preko prevladavajucih
predstavni¢kih diskursa. To je svijet predodzbi. Cine ga umijetnici, arhitek-
ti, urbanisti, geografi... Oba prostora su nepotpuna, sadrzani iluzijom. [luzija
prvog prostora ocituje se u iluziji neprozirnosti (ne vidi se dalje od stvari).
[luzija drugog prostora o€ituje se u njegovoj prozirnosti (prostornost se samo
spoznaje). Tre¢i prostor, Thirdspace ili Thirding-as-Othering ili realni-i-zami-
Sljeni-svijet, ¢ini reprezentacija viSestruko diferenciranih prostora, razlicito
dozivljenih. To je prostor koji istovremeno moze biti i stvaran i imaginaran,
prikazuje istodobno mjesto kao realnost i reprezentaciju. Temelji se na trijad-
nom odnosu koncipiranog, zivljenog i percipiranog prostora: ,,Sve se zdruzuje
u Treceprostoru: subjektivnost i objektivnost, apstraktno i konkretno, realno
i imaginarno, shvatljivo i nezamislivo, ponovljivo i razli¢ito, struktura i dje-
lovanje, um i tijelo, svjesno i nesvjesno, disciplinirano i transdisciplinirano,
svakodnevni zZivot i nezavrSena povijest.“* Kategorija treeg prostora nastala
je prema knjizevnom predlosku — noveli Aleph u kojoj se nakon ¢itanja name-
¢e dvojba: je li Aleph stvarnost ili misticno videnje: ,,Promjer Alepha mogao
je iznositi dva-tri centimetra, ali je u toj kuglici bio sadrzan svemir, u naravnoj
veli¢ini. Svaka je stvar (uzmimo, zrcalo) bila beskonacan broj stvari, zato $to
sam je bjelodano vidio iz svih to¢aka univerzuma. Vidio sam napuceno more,
vidio sam svitanje i predvecerje, vidio sam mnostva ljudi u nasoj Americi,
vidio sam srebrnastu paucinu u sredistu crne piramide... vidio sam tvoje lice,
spopala me vrtoglavica i briznuo sam u plac, jer su moje oci vidjele onaj
skroviti i hipoteticki objekt ¢ijim nazivom ljudi barataju, premda ga nijedan
¢ovjek nije vidio: nedokucivi svemir.“*

4 Usp. Svetlana Radovi¢, Poimanje fizickog prostora u drustvenoj teoriji: mogucnosti soci-

oloSke analize prostorne dimenzije grada, u: Sociologija: ¢asopis za sociologiju, socijalnu
psihologiju i socijalnu antropologiju, Beograd, 2016, br. 1, str. 147-164.
# Edward Soja je postmodernisticki politicki geograf i urbanist.
# Usp. Ivana Brkovi¢, Knjizevni prostori u svjetlu prostornog obrata, u: Umjetnost rijeci,
Zagreb, 2013, br. 1-2, str. 121.
Usp. Klementina Batina, Postmoderni putnik: prilog razumijevanju suvremene kulture pu-
tovanja, u: Studia ethnologica Croatica, Zagreb, 2012, br. 1, str. 70.
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Pravo na grad®, Henrija Lefebvrea, tematizira pravo na pristup grad-
skim resursima. Mijenjaju¢i grad mijenjamo sebe, a to je vise zajednicko
nego individualno pravo jer ovisi o ostvarivanju kolektivne mo¢i da se pre-
oblikuju procesi urbanizacije. Koncept zapocCinje tvrdnjom kako je potrebno
redefinirati ekonomske, politicke, kulturalne i druge gradske oblike i struk-
ture, kao i druStvene potrebe nerazdvojne urbanom drustvu. Individualne
potrebe dosad su bile proucavane kroz potrosacko drustvo i s njima se naj-
viSe manipuliralo. Drustvene potrebe obuhvacaju ,,potrebu za sigurnoscu i
za otvaranjem, za izvjesnoscu i pustolovinom, za organizacijom rada i orga-
nizacijom igre, potrebe za predvidljivos¢u i nepredvidenim, za jedinstvom i
razlikom, za izdvajanjem i susretom, razmjenama i ulaganjima, neovisnos¢u
(j. za samoc¢om) 1 komunikacijom, za neposrednosc¢u i dugoro¢nom perspek-
tivom.“*¢ Takvim potrebama druStvene uporabe nuzne su i specifi¢ne potrebe
koje Lefebvre naziva potrebama za stvaralackom aktivnoscu, za djelom, po-
trebama za informacijom, simbolizmom... Njezinim djelomi¢nim trenucima
smatraju se igra, seksualnost, sport, umjetnost. Potreba za urbanim zivotom
i pravom na grad pokuSavaju se slobodno izrazavati. AnalitiCka znanost tek
se pocela razvijati, a moze se unaprijediti zajedno s urbanom stvarnoscéu u
razvoju, odnosno drustvenom praksom urbanog drustva. Nadi¢i ideologiju
nije lako. Znanost o gradu proucava grad. Povijesni grad je transformiran i
prije nego Sto je razbijen na fragmente i ponovno sastavljen. Takav povijesni
grad, promatran kao drustveni tekst, uzmice i ne povezuje se s propisima
ve¢ poprima oblik ,,nekog dokumenta, izlozbe muzeja (...) on je tek predmet
kulturne konzumacije za turiste, estetizam zeljan spektakla i pitoresknog (...)
grad je mrtav.“’” No urbano ostaje kao virtualnost. Nije moguée zamisliti
obnovu starinskog, nego izgradnju novog grada na drugim osnovama, ,,0no
proslo, sadasnje i ono moguce ne razdvajaju se, to je virtualni predmet (...)
koji priziva nove mjere.“** Nastavljajuéi objasnjavati svoj koncept, Lefebvre
humanizam naziva mrtvim (nije vise ni ideologija), no sadrzan je u mnogim
javnim mjestima kao §to su muzeji, sveuciliSta, razne publikacije i zakljucu-
je da treba stvoriti nesto po mjeri svijeta, a ne po mjeri covjeka. Novi Covjek
koji nastaje iz industrijske proizvodnje je obmanut, ali otvara se put urbane
drustvenosti i ljudskog koje treba promatrati kao djelo, a ne proizvod. Sto-

4 Tzvorno objavljeno u Le Droit a la ville, ed. Anthropos, Pariz, 1971, str. 115-133. Za potrebe
analize ovoga potpoglavlja koristit ¢e se prijevod Leonarda Kovacevica objavljenog u: Pri-
rucnik za zivot u neoliberalnoj stvarnosti: Operacija: grad, u:
https://monoskop.org/images/{f/f4/Operacija.Grad_Prirucnik za zivot u neoliberalnoj
stvarnosti.pdf (str. 16-29) (Stranica posjecena 26. veljace 2018).

4 Tsto pod 45. Henri Lefebvre, str. 17.

47 Tsto, str. 18.

% Isto.
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ga, potrebno je paznju usmjeriti prema novom humanizmu, prema ¢ovjeku
urbanog drustva. Taj urbani Zivot jo$ nije zapoceo, ideologije odvracaju od
toga projekta. Krizu tradicionalnog grada prati globalna kriza agrarne civi-
lizacije, podjednako tradicionalne. Potrebno je, dakle, rijesiti ovu krizu na
nacin da se stvaranjem novoga grada stvori i novi zivot u gradu, ali ,,niti ar-
hitekt niti urbanist, ni sociolog niti ekonomist, ni filozof ili politika ne mogu
iz nistavila dekretom izvuci nove oblike i odnose (...) da budemo precizniji,
kao $to ni arhitekt nema ¢udotvorne moci, isto tako nema ih ni sociolog (...)
nijedan ni drugi ne stvaraju drustvene odnose (...) oni pomazu da se formuli-
raju tendencije (da poprime oblik).“* Lefebvre navodi neke od neophodnih
postupaka:

a) transdukcija: ona izraduje i gradi teorijski predmet, moguci predmet
te pretpostavlja povratnu informaciju (feedback) izmedu empirijskih opazanja
i uporabljenog konceptualnog okvira te oblikuje mentalne radnje urbanista,
politicara, sociologa, arhitekata.

b) eksperimentalna utopija: danas nisu utopije samo prakticari koji rade
prema naredbama, bez najmanjeg kritickog ispitivanja.

Ostali postupci, koje navodi Lefebvre, su: razlu¢ivanje tri teorijska
pojma — struktura, funkcija, forma. Potrebno je is¢itati njihovu vrijednost,
njihove granice, spoznati na koji nacin ¢ine cjelinu, koristiti ih za provo-
denje postupka transdukcije. Alat kojim raspolazemo, ne zasluzuje ni pre-
zir niti apsolutnu povlasticu, je sustav (jos bolje podsustav) znacenja. Tako
politike imaju svoje ideologije (sustave znacenja) kako bi drustvenim do-
gadajima nametnule svoje strategije. Nadalje, skromni stanovnik ima svoj
podsustav na ekoloskoj razini. Kritiziraju¢i arhitekte, Lefebvre napominje
da njihov sustav tezi izbjegavanju kritike iako ¢ine drusStveno tijelo. Urbani-
sticki projekti mogu imati vaznu ulogu posredstvom ideoloskih i strateskih
implikacija, stoga znanost o gradu zahtijeva ,,povijesno razdoblje samous-
postave i orijentacije druStvene prakse.“*® Samo klase ili frakcije drustvenih
klasa mogu preuzeti odgovornost za rjeSavanje urbanih problema i stvara-
nja obnovljenog grada. Stoga je potrebno razvrgnuti dominantne strategi-
je 1 ideologije postojeceg drustva. Svaki projekt urbane reforme dovodi u
pitanje strukturu postojeceg drustva (sukob drzave i privatnog sektora). To
je revolucija urbane reforme jer ,,da bi postala djelatna, urbana strategija
utemeljena na znanosti o gradu ima potrebu za drustvenom podrskom i po-
litickim snagama (...) ona ne moze djelovati sama po sebi (...) ona ne moze
bez oslanjanja na prisutnost i djelovanje radnicke klase koja jedina moze

49 Tsto, str. 21.
30 Tsto, str. 23.
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okoncati segregaciju koja se ponajprije vodi protiv nje same (...) samo ta
klasa, ukoliko je klasa, moze odlu¢no pridonijeti rekonstrukciji sredista uni-
Stenog strategijom segregacije koju iznova pronalazimo u prijeteCem obliku
‘sredista odlucivanja’ (...) to ne znaci da ¢e samo radnicka klasa sa¢injavati
urbano drustvo, nego da ono bez nje nije moguce.“>' Sve dok radnicka klasa
Suti, dotad nedostaje vrsitelj 1 objekt radnje. Lefebvre smatra da tada treba
izraditi dva niza prijedloga:

a) politicki program urbane reforme: program ¢e biti uspostavljen kako
bi se predlozio politickim strankama ljevice koje predstavljaju radnicku klasu.
On ¢e biti predlozen i oni koji su preuzeli odgovornost za njega nece ga moci
viSe mijenjati. Svrha je da politicke stranke preuzmu odgovornost.

b) isticanje urbanistickih projekata koji obuhvacaju urbana vreme-
na, modele i prostorne forme. Vje¢nom gradu treba suprotstaviti prolazne
gradove, a Cvrstim srediStima pokretna srediSta. Drustvo koje se smatra
globalnim otkriva svoje praznine, a izmedu podsustava i struktura koje su
utvrdene razli¢itim sredstvima (teror, prisila), nalaze se rupe, odnosno bez-
dani. One nisu slu¢ajne, sadrze lebdece elemente, ali ne i snagu koja se
moze povezati. U tom stjecaju povoljnih okolnosti (konjunkturi), ideologija
zeli preuzeti obiljezje apsolutnosti. Samo druStvena snaga moze preuzeti
odgovornost za ostvarenje programa koji se tice urbanog drustva. Umjet-
nost pridonosi ostvarenju urbanoga drustva razmisljanjem o svakodnevnom
zivotu kao o drami i uzitku. Glazba prisvaja vrijeme, a slikarstvo i kiparstvo
prostor, stoga drustvenoj snazi, koja moze ostvariti urbano drustvo, treba
dati jedinstvo umjetnosti, tehnike i spoznaje. Proturje¢jima vremena (iz-
medu drustvenih stvarnosti i civilizacijskih ¢injenica), Lefebvre pripisuje
genocid. Individualac, usred pritiska mase, ne umire, nego se afirmira. Zato
prava ulaze u obicaje ili u propise, prava dobi i spola, prava na uvjete, prava
na rad, prava na obrazovanje, pravo na zdravlje, pravo na smjestaj. Pritisak
radnicke klase je nuzan, ali nedostatan za priznavanje prava. Pravo na pri-
rodu u drustvenu praksu ulazi kao sklonost okolici: priroda postaje robom,
ona se kupuje i prodaje. Komercijalizacija i industrijalizacija unistavaju tu
prirodnost, urbani prenose urbano sa sobom iako im ne pripada te unistava-
ju selo. Pravo na grad nije pravo na posjet ili povrat u stare gradove vec¢ je to
pravo na urbani zivot. Samo radnicka klasa moze postati ¢cimbenikom toga
ostvarenja.

St TIsto, str. 24.
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Manuel Castells®® podrzava ideju ideoloski obojenog prostora jer se
znanost o prostoru ne bavi iskljucivo artefaktima u prostoru ve¢ procesom
proizvodnje samoga prostora. Isti taj prostor definira kao devijaciju.” Stoga,
Castells potvrduje ideju Lefebvrea o proizvodnji prostora: ,,prostor nije, na-
suprot onome $to mi bi mnogi mogli izre¢i, refleksija drustva, ve¢ jedna od
najvaznijih drustvenih materijalnih dimenzija.”** Prostor je, dakle, ideoloski
oznacen, politi¢an je. Drugu tezu koncepta Lefebvre definira: ,,(Drustveni)
prostor je (drustveni) proizvod*.>® Drustvo proizvodi svoj vlastiti prostor. Pro-
stor je proizveden od drustvenih odnosa te sudjeluje u izvedbi proizvodnih
odnosa drustva. Prostor je, prema Lefebvreu, specifican proizvod koji se ra-
zlikuje od drugih oblika proizvodnje jer proces proizvodnje robe u posljed-
njoj fazi proizvodnje brie tragove procesa proizvodnje. Proizvodnju prostora
preuzimaju vladajuce i dominantne drustvene strukture te jednom proizve-
den prostor ne sadrzi tragove procesa njegova nastajanja. Godine 1974. Henri
Lefebvre objavio je djelo Urbana revolucija u kojem grad prikazuje kao sre-
diste proizvodnje i drustvenog zivota. Njegovu srediSnju misao i definiciju
urbane revolucije iS¢itavamo kao ,,sveukupnost preobrazaja kroz koje prolazi
savremeno drustvo da bi preslo iz razdoblja u kome prevladuju pitanja rasta
i industrijalizacije (model, planiranje, programiranje) u period u kome ¢e ur-
bana problematika odlucno odneti prevlast, gde ¢e trazenje reSenja i nacina
svojstvenih urbanom drustvu preci u prvi plan.“3 Urbano drustvo je rezultat
potpune urbanizacije. Lefebvre definira urbano kao ,,mesto gde ljudi jedan
drugom staju na noge, nalaze se ispred i u gomili predmeta, ukrstaju se sve
dotle dok vise ne prepoznaju konce svojih aktivnosti, mrse svoje polozaje
stvarajuci nepredvidene situacije. Ovaj prostor sadrzi u svojoj definiciji jedan
bezvredni vektor (virtuelno); ponistenje rastojanja opseda one koji zauzimaju
urbani prostor.’” Na pocetku urbanizacije Lefebvre smjesta politicki grad koji
mjesta trgovine i ljude koji se njome bave iskljucuje iz istoga grada. Preo-
brazbom politickog grada trznica postaje srediSnje mjesto jer se oko trznice
okupljaju javne zgrade. Tako trgovina postaje funkcija grada. Iza politickog
grada slijedi, dakle, trgovacki grad. Slijedec¢a faza pripada industrijskom gra-

2. Manuel Castells (1942), $panjolski sociolog, sustavno je proucavao urbanu sociologiju,
istrazivao je informatizirano globalno drustvo. Glavna djela: Informacijsko doba: ekonomi-
Ja drustvo i kultura, Urbano pitanje, Grad, klasa i moc.

3 Vi§e o tome pro¢itati u: Manuel Castells, The City and the Grassroots, Edward Arnld, Lon-
don, 1983. Dostupno na: https://www.scribd.com/doc/181152262/Manuel-Castells-The-
City-and-the-Grassroots-pdf. (Stranica posjec¢ena 5. ozujka 2017).

3 Isto pod 53. Manuel Castells, str. 311.

3 TIsto. pod 45. Henri Lefebvre, str. 26.

% Henri Lefebvre, Urbana revolucija, Nolit, Beograd, 1974, str. 14.

57 Tsto pod 56. Henri Lefebvre, str. 50.
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du kojeg karakterizira bezlicnost i gubitak urbanosti. Lefebvre smatra da ¢e
sva drustva koja nisu prosla krizu tijekom industrijalizacije, istu krizu pro¢i u
tijeku urbanizacije. Urbanizacija i industrijalizacija uniStavaju prirodu stoga
urbano treba shvatiti kao diferencirano polje, odnosno potrebna je suradnja
medu razli¢itim znanstvenim disciplinama. Drustvenu praksu Lefebvre dijeli
na urbanu i industrijsku. Prvi cilj urbane strategije je odmaknuti drustvenu
praksu od industrijske 1 usmjeriti ju prema urbanoj praksi. Politicka strategija
podrazumijeva uvodenje urbane problematike u politicki Zivot te sadrzi:

a) uvodenje urbane problematike u (francuski) politicki zivot stavljaju-
¢iju u prvi plan.

b) stvaranje jednog programa s prvom tockom opceg samoupravljanja
(samoupravljanje moze uvesti i urbano samoupravljanje, problemi urbanog
samoupravljanja vezuju se uz probleme industrijskog samoupravljanja prevla-
davajuci ih, rijec je o trzistu te o kontroli investiranja).

¢) uvodenje ,,prava na grad* u prosiren ugovorni sustav.*®

Urbana revolucija sluZzi za otklanjanje zabluda jer urbani oblik Zeli raz-
biti granice. Prepreke ¢ine modeli koji smatraju da je prostor objekt njihovog
stvaranja: ,,izgleda da urbanisti ne znaju ili se prave da ne znaju da se oni sami
nalaze u proizvodnim odnosima, da ispunjavaju njihove odredbe. Oni izvrSa-
vaju, dok smatraju da upravljaju prostorom. Pot¢injavaju se jednoj drustvenoj
zapovesti koja se ne odnosi na neki predmet niti na neki proizvod (robu) ve¢
na jedan globalni objekt, taj vrhovni proizvod, taj zadnji predmet razmene:
prostor.® Prostorom kapitalizma upravljaju fragmentacija (pulverizacija),
homogenizacija 1 segregacija. Fragmentacija se, tumaci Lefebvre, odvija na
dva puta. Prvi put ¢ini zakon privatnog vlasnisStva, prostor je nemoguce kupiti,
ali i prodati. Drugi put ¢ini drzavna fragmentacija koja razbija prostor te ga
dijeli prema razli¢itim funkcijama (proizvodnja, potro$nja, stanovanje...) Ho-
mogenizacija vr$i kontrolu nad prostorom te je sasvim suprotna fragmentaciji.
Segregaciju ili hijerarhizaciju karakterizira odnos elitne, dominantne skupine
i periferije koja nema moci (geografska nejednakost). Moé¢na, manja skupina
(globalni gradovi) iskoriStavaju slabije (periferiju). Takav prostor je nestabi-
lan i pun nasilja. Izvrsno je primijetio Edward Soja: ,,Ovi prostori su takoder
ispunjeni politikom i ideologijom, stvarnim i zamis$ljenim koji se ispreplicu, i
kapitalizmom, 1 rasizmom, patrijarhatom te ostalim materijalnim prostornim
praksama koje konkretiziraju drustvene odnose proizvodnje, reprodukcije,
eksploatacije, dominacije, podcinjavanja. To su ‘prostori kojima se domini-
ra’, prostori periferije, margina i marginaliziranih, ‘tre¢i svijet’ kojeg mozemo

3 Isto, str. 168—169.
3 TIsto, str. 173.

196



Prostorna humanistika: mapiranje nevidljivih prostora-spavaca

pronaci na svim razinama, u korporalnoj realnosti tijela i uma, u seksualnosti
i subjektivitetu, u individualnim i kolektivnim identitetima od najlokalnijega
do najglobalnijeg.“®® Harvey uvodi pojam spatial fix — prostorno fiksiranje, a
oznacava nagomilavanje kapitala na Stetu periferije, odnosno marginalizira-
nih. O pravu na grad mozemo govoriti i u kontekstu gentrifikacije — urbana
gentrifikacija — proces u kojem se stare zgrade ili dijelovi grada u kojima zive
siromasne, radnicke strukture pretvaraju u skupe, elitne zgrade za pripadnike
bogatije socijalne strukture.

Pravo na grad oduzeto je jer su obespravljeni raseljeni na periferiju, a
izgradeni bulevari omogucavali su Sirok i cjelovit pogled na grad (nemoguc-
nost pobune). Urbano je pitanje, dakle, tre¢i prostor.®’ Proces urbanizacije
kljucan je za opstanak kapitalizma te ¢e postati zariStem klasne i politicke
borbe. Takav proces brise razlike izmedu sela 1 grada stvaranjem integriranih
prostora. Revolucija treba biti urbana. Neil Smith promatra gentrifikaciju kao
globalnu urbanu strategiju. Ve¢ Sezdesetih godina sociologinja Ruth Glass na-
javila je taj novi proces u kojemu je urbana vlastela promijenila (transformira-
la) radnicke Cetvrti, a u Velikoj Britaniji postala je sredi$njim ciljem britanske
urbane politike. Gentrifikacija povlaci za sobom premjestanje stanovnika iz
radnicke klase izvan urbanih sredista. Prvi val gentrifikacije krenuo je pedese-
tih godina 20. stoljec¢a (sporadi¢na gentrifikacija), drugi val sedamdesetih i
osamdesetih godina (kao urbano i ekonomsko prestrukturiranje, tzv. faza usi-
drenja), a treci val devedesetih godina (poop¢avanje gentrifikacije). Devede-
setih godina razvila je kljucnu urbanu strategiju gradskih uprava u suradnji s
privatnim kapitalom. Najnoviji znakovi gentrifikacije su dometi globalnog
kapitala sve do razine lokalne Cetvrti. Gentrifikacija kao urbana strategija po-
vezuje globalna financijska trzista s velikim i srednjim izvodac¢ima nekretni-
na, s lokalnim trgovcima i prodavacima brendova, a sve to podupiru lokalne i
gradske uprave. Globalizacija proizvodnog kapitala obozava gentrifikaciju.
Tako je konstrukcija novih gentrifikacijskih kompleksa postala nedodirljivom
strategijom akumulacije kapitala. Tu se iS¢itava kljucna veza s novim urbaniz-
mom. Gentrifikacija je mo¢na urbana strategija koja poti¢e individualne pre-
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Edward Soja, Thirdspace: Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places,
Blackwell Publishers, Oxford, 1996, str. 68, preuzeto iz: Natasa Mihoci, Pravo na grad:
kriticka misao o urbanom prostoru, diplomski rad, 2015, str. 28.

¢ Lefebreova teza o Pariskoj komuni kao urbanoj revoluciji. Oni odbaceni, s periferije, po-
novno se vraéaju u svoj prostor, zauzimaju ga. ,,Sta je bilo potrebno pa da se uz prasak
obelodani istina? Komuna posmatrana kao revolucionarna urbana praksa, sa svojim mitom
i svojom ideologijom, sa svojom utopijom (decentralizacijom, prudonovskim federaliz-
mom). Radnici, prognani iz centra ka periferiji ponovno su se uputili ka centru koji je zau-
zela gradanska klasa. Oni ga se dopase, manu militari, sa malo srece i sa mnogo umesnosti.*
Isto pod 56. Henri Lefebvre, str. 127.
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tenzije na vlasnistvo putem trzista koje poti¢u (podmazuju) drzavne donacije.
Ona je danas sredi$nja pokretacka snaga urbane ekonomske ekspanzije. Urba-
nizacija je danas zacela industrijalizaciju Sto potvrduje gentrifikacija Sto pre-
ispituje Lefebreovu argumentaciju o tome kako je urbanizam zamijenio indu-
strijalizaciju.®? Castells je 1962. godine potjeran sa Sveucilista u Barceloni
zbog sudjelovanja u studentskim prosvjedima protiv Francova rezima. Isto
mu se dogada i u Francuskoj. Svoju prvu knjigu objavio je 1977. godine pod
nazivom The Urban Question: A Marxist Approach. U svojim kritikama pre-
ma tada vode¢im urbanim sociolozima, a medu njima se nalazi i Henri Lefeb-
vre, nazvao ih je ljevi¢arima® te da pate od ideoloskih zabluda. Istrazivanje
urbanog podrazumijeva stvaranje ideoloskog. Zato se i liberalni kapitalizam
predstavlja kao jedna od faza razvoja drustva. Castells zakljucuje da se urbano
drustvo ne smije shvacati kao vrhunac povijesti u modernosti.** Promisljajuci
o urbanizaciji, Castells smatra da industrijalizacija upravlja procesom urbani-
zacije. Ovakvo tumacenje usporeduje s tzv. stambenom krizom: naglim pora-
stom industrije povecava se stanovnistvo te nedostaju stambeni prostori. Sta-
novanje je, dakle, najvazniji dio stvaranja proizvodnje. Ne Stedec¢i Lefebvrea
svojim zamjerkama, Castells smatra da se Lefebvre izgubio u svojim mislima.
Odgovor Lefebvrea Castells nikada nije dobio, no mnogi teoreticari ne slazu
se s njegovim kritikama ve¢ su skloni prihvatiti Lefebvreovo tumacenje urba-
nizacije kao globalnog procesa. Zato se Urbana revolucija smatra odrazom
,Lefebreova neumornog politickog optimizma u misljenju da je drugaciji svi-
jet moguc.“% Opisivajudéi tri procesa, koja su se vremenski slu¢ajno susrela, a
to su ekonomska kriza, informacijska revolucija te procvat slobodarskih drus-
tvenih pokreta, Castells smatra da su ti procesi doveli do nove drustvene struk-
ture koju naziva umrezeno drustvo.*® U kontekstu globalizacije najjace su izra-

2 Usp. Neil Smith, Novi globalizam, novi urbanizam: gentrifikacija kao globalna urbana

strategija. Za potrebe analize ovoga potpoglavlja koristit ¢e se prijevod Marine Miladinov
objavljenog u: Prirucnik za Zivot u neoliberalnoj stvarnosti: Operacija: grad, u:
https://monoskop.org/images/{f/f4/Operacija.Grad_Prirucnik za zivot u neoliberalnoj
stvarnosti.pdf (str. 60—85) (Stranica posjecena 26. veljace 2018).

63 Castell ih je uposredio s Cikaskom $kolom sociologije koji su grad promatrali kao socijalni la-

boratorij. Analizirali su fenomene u gradovima, no nedostajalo je ideje o povezanosti globalnih

procesa. Najvazniji predstavnici: Louis Wirth, Robert Ezra Park, Ernest Burgess. Vise o tome

progitati u: Ognjen Caldarovi¢, Cikaska §kola urbane sociologje: Utemeljenje profesionalne

sociologije, Naklada Jesenski 1 Turk-Hrvatsko sociolosko drustvo, Zagreb, 2012, str. 17.

But, in order to deal with this question, we must first break up the globality of this urban society

understood as a true culmination of history in modernity. Isto pod 53, Manuel Castell, str. 83.

% Henri Lefebvre, The Urban Revolution, University of Minnesota Press, London — Minnea-
polis, 2003, str. X VIIL.

¢ Usp. Manuel Castells, Kraj tisuc¢ljeca, Golden marketing — Tehnicka knjiga, Zagreb, 2003,
str. 360.
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zeni otpor u politici i dislokacija identiteta. Globalni prostor suvremenog
potrosackog druStva odgovoran je za ukidanje lokalnih identiteta i samog mje-
sta. Osnovna matrica koja sudjeluje u uspostavi drustvenih odnosa jest mreza.
Ona funkcionira kao otvoren i prilagodljiv sustav sposoban za iskljucenje i
ukljucenje pojedinih ¢vorova. Castells zakljuc¢uje da umrezeno drustvo funk-
cionira prema obrascima informaticke tehnologije. Globalni su gradovi pro-
ces, a ne mjesto, ,,spojnice na svjetske mreze svih vrsta“.’” Tre¢u strukturu
¢ine prostori tokova. To su vladajuéi koji imaju mo¢, elita te upravljaju naSim
politickim, ekonomskim i drustvenim zivotom. Prostor tokova je ,,materijalna
organizacija drustvenih praksi koje se zbivaju istodobno i djeluju kroz tokove.
Pod tokove podrazumijevam smislene, repetitivne, programirane sekvence
razmjene 1 interakcije izmedu fizicki razdvojenih mjesta koja dijele druStveni
akteri u gospodarskim, politickim i simbolickim strukturama drustva.**® Pro-
stor tokova je posljedica ubrzanog protoka vremena, robe i stanovniStva u
kojemu svijet mjesta zamjenjuje svijet ne-mjesta. Castells zapravo prikazuje
suvremeno potrosacko drustvo u globalnom prostoru koji razara lokalne iden-
titete. Prostori tokova se razlikuju od prostora mjesta zbog stalne, dinamicne
interakcije na daljinu. On je posljedica ubrzanog protoka ljudi, robe i vremena
unutar supermodernog drustva kojeg karakterizira svijet nemjesta. Takav se
prostor, simulirana okolina, naziva kiberprostor, a projicira se kao nigdje-neg-
dje. Kiberprostor stvara virtualna mjesta. Pravo na grad Castells naziva dvojni
grad. Dvojnom gradu pripadaju drustvene skupine koje funkcioniraju i zive u
posve udaljenim svjetovima (,,ukljuc¢eno® i ,,isklju¢eno* stanovnistvo). U pro-
storima tokova vladaju pojedinacne, elitne Zelje, a u prostorima mjesta drus-
tvene potrebe koje ne moraju biti ispunjene. Urbani je prostor mjesto spajanja
prostora tokova i prostora mjesta. Kao takav treba nam omoguciti zivot u ko-
jem su nam zadovoljene sve potrebe. Prostor (grad) je, dakle, djelo, a ne pro-
izvod.® Na predavanju koje je odrzao 1996. godine Manuel Castells zakljucu-
je: ,,Ljudi jos uvijek zive na mjestima. Medutim, buduci da su funkcije i mo¢
u nasim drustvima organizirane u prostoru tokova, strukturna dominacija nji-

¢ Usp. Manuel Castells, Uspon umrezenog drustva, Golden marketing — Tehnic¢ka knjiga,
Zagreb, 2000, str. 436.

% Tsto pod 67. Manuel Castells, str. 438.

® Sa gradom je posve drugadije. Svakako, on nije samo aktivnost koja prozdire, potrosnja;
on postaje produktivan (sredstvo proizvodnje), ali to pre svega postaje tako Sto priblizava
jedni drugima elemente proizvodnje (...) Grad poziva sebi sve ono $to je rodeno na drugom
mestu od prirode i rada: plodove i predmete proizvode i proizvodace, dela i tvorevine, de-
latnosti i situacije. Sto on stvara? Nista. On centralizuje ostvarenja. A ipak, on stvara sve.
Nista ne postoji bez razmene, bez zblizavanja, bez blizine, to jest bez odnosa. On stvara
jednu situaciju, urbanu situaciju, onu u kojoj se razlicite stvari dogadaju jedni drugima i ne
postoje odvojeno, ve¢ prema razlikama. Isto pod 56. Henri Lefebvre, str. 134—135.
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hove logike bitno mijenja znacenje i dinamiku mjesta. Iskustvo vezano uz
mjesta odvaja se od mo¢i, a znacenje se sve vise odvaja od znanja. Ono slijedi
strukturnu shizofreniju izmedu dvije prostorne logike koje prijete prekidom
komunikacijskih kanala u drustvu. Dominantna je ona tendencija prema hori-
zontu umrezenoga, ahistorijskoga prostora tokova, cilj koje je nametnuti svoju
logiku razasutim i razdijeljenim mjestima, koja se sve vise medusobno udalja-
vaju i sve im je teze dijeliti iste kulturne kodove. Ako se ne ulozi pozitivan
napor u gradenje kulturnih i fizickih mostova izmedu ova dva oblika prostora,
moze nam se dogoditi da krenemo u susret zivotu u paralelnim svjetovima,
¢ija se vremena ne mogu susresti jer su zapleteni u razlic¢ite dimenzije drustve-
nog hiper-prostora. Razvoju urbane sociologije svakako pridonosi David
Harvey. Smatra se vodeé¢im teoreticarom prostora medunarodnoga ugleda.
Uvelike je pridonio kritici globalnog kapitalizma, posebno njegove neolibe-
ralne forme. Njegovo djelo Social Justice and the City (Drustvena pravda i
grad) suprotstavlja socijalisticke i liberalne formulacije o prostoru. U socija-
listickim formulacijama Harvey analizira marksisticku teoriju viska vrijedno-
sti te analizira prostor kao robu te na koji nacin kapitalizam” upravlja svim
vaznim elementima vezanima uz urbani zivot. U liberalnim formulacijama
tematizira postizanje ravnoteze koja iskljucuje nejednakost i nepravdu. Pro-
storne forme ne promatraju se samo kao okvir u kojem se dogadaju drusStveni
procesi ve¢ kao okviri koji sadrze drustvene procese koji su i sami prostorni.
Stoga govorimo o medupovezanosti drustvenih procesa i prostornih formi
koje proizlaze iz druStvenih praksi.”! On se slaZe s idejom Lefebvrea da u za-
uzimanju i vodenju prostora’ lezi drustvena mo¢ nad svakodnevicom. To po-
tvrduje prezivljavanje™ kapitalizma oslanjajuci se na proizvodnju prostora.
Harvey, dakle, zakljucuje da industrijski kapitalizam proizvodi za nas prostor:

0 Bit neoliberalnog kapitalizma definira ovako: ,,projekt uspostave apsolutne mo¢i vise klase
(klase na vlasti) nametanjem strukturnih mehanizama neoliberalne vlasti i neravnopravnog
razvitka svijeta®. Vise o tome procitati u: David Harvey, 4 Brief History of Neoliberalism,
Oxford University Press, New York, 2003. Dostupno na: https://www.sok.bz/web/media/
video/ABriefHistoryNeoliberalism.pdf. (Stranica posjecena 5. ozujka 2018).

I Ovaj problem Harvey tematizira kroz 4 teme: priroda urbanizma, priroda prostora, priroda
teorije, priroda druStvene pravde. Sva 4 koncepta autor problematizira na razliite nacine,
ali ih povezuje u drustvenoj praksi.

2 Vi§e o tome pro¢itati u: Henri Lefebvre, The Condition of Postmodernity: An Enquiry into
the Origins of Cultural Change, Blackwell, Cambridge — Oxford, 1992, str. 306-307.
Dostupno na: https://libcom.org/files/David%20Harvey%20%20The%20Condition%20
of%20Postmodernity.pdf. (Stranica posjecena 5. ozujka 2018).

7 ViSe o tome procitati na: David Harvey, Spaces of Hope, University of California Press,
California, 2000, str. 29-31. Dostupno na:
https://books.google.hr/books?id=W00VHZg3u2MC&printsec=frontcover&hl=hr#v=one
page&q&t=false. (Stranica posjecena 5. ozujka 2018).
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,»dokazi predlazu da sile urbanizacije jako izviru i krecu se u svrhu dominira-
nja srediSnjom pozornicom svjetske povijesti (...) urbanizacija je u svom do-
metu postala globalnom.“” Harvey je dokazao neotudivo pravo na privatno
vlasni$tvo te pronalazi pravo na grad dokazujuéi Lefebvreovu tezu o urbano-
sti revolucije jer je urbanizacija kljucni element prezivljavanja kapitalizma.
Analiziraju¢i svoj koncept prava na grad”, David Harvey piSe kako su ideali
ljudskih prava dospjeli na srediste pozornice, u etiCkom i politickom smislu.
Mnogo se ulaze u zastitu istih prava u svrhu izgradnje boljega svijeta. Najveca
pozornost pridaje se profitu i pravu na privatno vlasnistvo. Jednu od vrsta
kolektivnog prava Harvey naziva pravo na grad. Robert Park, ugledni socio-
log urbanizma, tumaci da je grad ,,Covjekov najkonzistentniji i u cjelini naj-
uspjesniji pokusaj da svijet u kojem zivi preobrazi prema svojim zeljama. No
ako je grad svijet koji je Covjek stvorio, to je i svijet u kojemu je otad osuden
zivjeti. Tako je Covjek, neizravno i bez jasnog shvacanja prirode svoga posla,
grade¢i grad iznova stvorio sebe.*’® Stoga je pravo na grad pravo da mijenja-
juci grad, prema svojim Zeljama, mijenjamo sebe. To je kolektivno pravo jer
promjena grada ovisi o ostvarivanju kolektivne mo¢i u procesu urbanizacije.
U povijesnom procesu urbanizacije, drustvene sile su nametale svoj ritam.
Gradovi su nastajali na drustvenim i geografskim koncentracijama viska pro-
izvoda. Zato je ona bila definirana kao klasna pojava jer se visak mora odne-
kud uzimati, odnosno iscrpiti (od potlacene klase), a visak (viSak vrijednosti =
visak proizvoda) je sadrzan u nekoliko ljudi koji imaju i drze mo¢. Stoga,
Harvey zakljucuje da urbanizacija ovisi o mobilizaciji viska proizvoda te tako
nastaje bliska veza izmedu razvojnog procesa kapitalizma i urbanizacije. Ka-
pitalizam konstantno ima potrebu pronaci nove teritorije u kojima moze os-
tvarivati profit, odnosno za proizvodnju viska kapitala. Pri takvoj proizvodnji
treba pronaci radnu snagu, no ponajvise nove resurse ¢ime jaca pritisak na
okoli$ $to stvara novi otpad. Kapitalisticka urbanizacija zaobilazi prepreke te
ima aktivnu ulogu u apsorbiranju viska proizvoda za visSkom vrijednosti. Har-
vey smatra da je vremensko-prostorna kompresija glavni uzrocnik promjene
mjesta i prostora u globalnom drustvu. Kompresiju Harvey definira kao rezul-

" David Harvey, Social Justice and the City, University of Georgia Press, Athens, 2009,
str. 313. Dostupno na: http://www.cmecc.com/uploads/%E8%AF%BE%E6%9C%A-
C%E5%92%8C%E8%AEY%BA%E6%96%87/[2][%E5%A4%AT%E5%8D%AB
%E5%93%88%E7%BB%B4].David.Harvey.(1973).Social Justice.and.the.City.pdf. (Stra-
nica posjeéena 5. ozujka 2018).

> David Harvey, Pravo na grad, u: Prirucnik za zivot u neoliberalnoj stvarnosti: Opera-
cija: grad, u: https://monoskop.org/images/f/f4/Operacija.Grad_Prirucnik za zivot u_
neoliberalnoj_stvarnosti.pdf, str. 40-59. (Stranica posjecena 5. ozujka 2018).

76 Robert Park, On Social Control and Collective Behavior, Chicago University Press, Chica-
go, str. 3. Citat preuzet iz fusnote broj 75, David Harvey, str. 41.
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tat aktivnosti kapitala u svjetskim, globalnim okvirima. Fredric Jameson go-
vori o postmodernom hiperprostoru te ga promatra kao mutaciju u izgrade-
nom prostoru. On ukida uobicajene prostorne odnose kao $to su npr. zatvoreno
— otvoreno, unutra — vani... O urbanim revolucijama Harvey svoje tumacenje
pocinje slucajem Pariza u Drugom Carstvu. Kriza 1848. godine smatra se kri-
zom neulozenog viska kapitala i viska radne snage. Rezultat navedenoga bila
je neuspjela revolucija nezaposlenih radnika i utopista. Kako bi Napoleon III
politicki opstao, morao je rijesiti navedeni problem te objavljuje opSiran pro-
gram ulaganja u infrastrukturu u zemlji 1 inozemstvu. To je znacilo promjenu
urbane infrastrukture Pariza, a u tome mu je pomogao Hausmann. Naime,
Hausmann je htio grad u golemim razmjerima, promijenio je cijele Cetvrti,
urbano tkivo je posve promijenio. Tako je Pariz postao grad svjetlosti, veliki
centar potroSnje. Sve to utjecalo je na promjenu urbanog nacina zivota. No
doslo je do kraha takvog financijskog sustava (zbog golemih viskova konzu-
merizma), a u politickom ojacala je Pariska komuna za koju se smatra najve-
¢im revolucionarnim dogadajem u povijesti. Komuna se nije uspjela odrzati
zbog suprotstavljenih struja sto je dovelo do pada Komune. Problem viskova
u Sjedinjenim Americkim Drzavama privremeno je bio rijeSen mobilizacijom
u svrhu ratne proizvodnje. S viskom kapitala upravljao je Robert Moses, urba-
nist. On je proces urbanizacije promatrao kao sustav autocesta i infrastruktur-
nih promjena, totalne suburbanizacije te je pokrenuo urbanu ekspanziju. Mno-
ga istrazivanja pokazuju da se veliki broj americkih gradana nastanio u
suburbanim podrucjima. John Stilgoe u svojoj knjizi Borderland, Origins of
the American Suburb, 1820—1938 naglasava vaznost suburbije, srednji krajo-
lik izmedu sela 1 grada, u americkoj civilizaciji navode¢i da se prostiru na
ogromnim prostranstvima, opiru se tradicionalnoj politickoj nomenklaturi ili
topografskoj analizi. Predstavljaju zivot sna, dobar zivot te potice stanare
gradskih stanova da odsele iz kaoti¢nosti grada obiljezenim zagadenosc¢u i
prenapucenoscu. To su zajednice u kojima svi imaju jednak Zivotni standard,
isti kuéni raspored, isti travnjak... Nastanku suburbije pridonio je negativan
odnos prema gradu. Ideoloski promatrano Robert C. Wood smatra da suburbi-
ja predstavlja vjeru u zajednicu ogranic¢enog opsega koja $titi temeljne ame-
ricke vrijednosti. Mnogi teoreti¢ari promatraju suburbiju kao pribjeziste pred
opsadom, odnosno kao no¢nu moru izmedu dvije idealne krajnosti.”” Suburba-
nizacija je za posljedicu imala promjenu zivotnog stila, a srednja klasa krenu-
la je u obranu vrijednosti vlasniStva te individualiziranog identiteta. Idila je
trajala sve do Sezdesetih godina kada su se sredista gradova pobunila. Pristase

7 Usp. Stipe Grgas, Gdje je suburbija?, u: Glasje: ¢asopis za knjizevnost i umjetnost, Zadar,
1996, br. 6, str. 56-67.
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novinarke Jane Jacobs suprotstavili su se Mosesovim projektima estetikom
lokaliziranih ¢etvrti. No predgrada su bila izgradena, a promjena nacina zivo-
ta imala bi ogromne drustvene posljedice (predgrada su npr. za studente sluzi-
la kao savez s marginaliziranim skupinama drustva). Pravo na grad oznacava
upravljanjem citavim procesom urbanizacije. Proces urbanizacije, tumaci
Harvey, postao je globalnih razmjera (Spanjolska, Kina, Brazil, Argentina,
Australija...). Takav proces urbanizacije ovisi o gradnji novih financijskih
ustanova. Zivotni stil je bitno promijenjen. Urbani Zivot postao je roba samo
za one koji imaju novac. Pojavljuju se trgovacki centri, veletrgovine, butici
itd. Novi urbanizam zagovara prodaju zivotnog stila kao gradevinskog proi-
zvoda za ostvarivanje urbanih snova. Sve to vodi prema fragmentiranom pro-
storu optere¢enom sukobima. Tako gradovi postaju sve vise ,,gradovi utvrde-
nih fragmenata ili zatvorenih, Cuvanih zajednica 1 privatiziranih javnih
prostora pod neprekidnim nadzorom (...) uz o€ito nastajanje mnogih mikrodr-
zava (...) bogate Cetvrti opskrbljene su svim vrstama usluga, poput ekskluziv-
nih Skola, igralista za golf, teniskih terena i privatne policije koja danono¢no
patrolira podrucjem, ispreplicu se s ilegalnim naseljima u kojima je voda dos-
tupna samo na javnim hidrantima, nema kanalizacije, struju krade povlastena
manjina, ceste se kad god kisi pretvaraju u blatne potoke, a zivot vise obitelji
u jednoj kuéi posve je uobicajen (...) Cini se da svaki fragment Zivi i funkcio-
nira autonomno, ¢vrsto se drze¢i onoga §to uspijeva zgrabiti na dnevnom svje-
tlu kako bi opstao.“”™ U takvim uvjetima tesko je odrzavati urbani identitet
pripadanja. Urbanizacija je posve preuzela apsorpciju viska kapitala, ali po
sve vecu cijenu kreativne destrukcije koja oduzima pravo na grad. Stoga je
potrebno uspostaviti demokratsku kontrolu nad ulaganjem viskova koristeci
urbanizaciju. Nadalje, nad viskom vrijednosti drzava treba uspostaviti demo-
kratski nadzor. Danas politicka elita oblikuje prostor prema svojim Zeljama jer
u rukama imaju vlast, novac i mo¢, stoga je potrebna demokratizacija prava i
rad na povratku kontrole nad gradom od razvlastenih. Saskia Sassen podrzava
ideju Davida Harveya naglasavaju¢i novu geografiju centralnosti i marginal-
nosti. U velike centre ulaze velike investicije dok siromasniji dijelovi oskudi-
jevaju u resursima. Urbanizira se okolica i prostor oko grada. Centralnost mje-
sta u kontekstu globalnih procesa otvara moguc¢nost konstituiranja prava na
mjesto. Globalne financije u svome procesu prelaze u prostor, a kada se to
dogada, onda se to isto dogada u velikim koncentracijama materijalnih struk-
tura. Takve djelatnosti odvijaju se i u fizickom i u digitalnom prostoru s potre-
bom zadovoljenja ¢injenice da su djelatnosti tvrtke deteritorijalizirane i dije-
lom izrazito teritorijalizirane te da su koncentrirane na odredenim mjestima.

8 TIsto pod 75. David Harvey, str. 51.
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To otvara stratesku geografiju koja poniStava granice i prostore. Sassen za-
kljucuje da je mjesto shvaceno kao neutralizirano raspolozivim kapacitetima
globalne komunikacije i nadzora.”

4. ZAKLJUCAK

Promatrajuci arhivsko gradivo sadrzano u muzejima, arhivima te knjiz-
nicama kao temeljni korpus analize u proucavanju medusobne povezanosti
kulture i prostora te kao korpus koji ostavljajuci trag u prostoru sudjeluje u
stvaranju pojedinacnog i grupnog identiteta, nevidljivi (bastinski) prosto-
ri-spavaci kao prostorno-vremenski komunikatori doprinose razumijevanju i
interpretaciji gradiva, kao i njegovom predstavljanju javnosti. Nuzno je takve
prostore uciniti vidljivima te ih promatrati kao prostore kulture.

Urbanom razvoju doprinose nacela koja je izradila Agenda 21 for Cul-
ture. Andrea Zlatar ih je popisala te navodi sljedeca nacela:

1. nacela kulturne razli¢itosti,

2. ideja odrzivog okolisa,

3. promoviranje i poimanje kulture kao osnovnog ljudskog prava,

4. lokalne vlasti trebaju $tititi ljudska prava,

5. kulturni razvoj je druStveno poticajan te u njemu trebaju sudjelovati
gradani,

6. kulturne strategije trebaju negirati diskriminaciju i netoleranciju,

7. gradove i lokalne zajednice treba promatrati kao privilegirana mjesta
za kreativno stvaranje i poticanja kreativne razlicitosti,

8. gradovi su mjesta za koja trebaju biti odgovorni i sami gradani,

9. svaki pojedinac treba sam oblikovati svoj kulturni identitet,

10. kultura treba biti u sastavnicom odrzivog razvoja grada,

11. kultura je ravnoteza izmedu javnih i osobnih interesa,

12. osnovno je pravo gradanina da pristupi kulturnim poljima,

13. nuzno je zagovaranje kulture i kulturnih dobara,

14. kulturalni ¢in je i usvajanje informacija te pristup istim,

15. rad je temeljne obiljezje ljudske kreativnosti,

16. javna su mjesta zajednicko dobro s pristupom svakom pojedincu.

79

Usp. Saskia Sassen, Protugeografije globalizacije, Multimedijalni institut, Zagreb, 2003,
str. 5-23.
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Obveze koje proizlaze iz nacela su:

1. uspostavljanje javnih politika s ciljem jaCanja razliCitosti kulturne
manjine i nezasti¢ene kulture,

2. promovirati kulturna dobra kroz razli¢ita kulturna dogadanja,

3. demokratsko sudjelovanje gradana i evaluacija javne kreativne politike,

4. financirati kulturu te osigurati zakonsku legislativu za stvaranje pore-
znih olakSica za one koji ulazu u kulturu,

5. postojanje dijaloga izmedu razlicitih religija,

6. promovirati slobodno izrazavanje,

7. nastaviti razvoj zateCenih lokalnih kultura kao nositelja povijesnog
naslijeda,

8. pravo kulturnog izrazavanja imigrantima,

9. uvodenje kulturnih parametara u urbano planiranje,

10. javni prostori trebaju, izmedu ostalog, sluziti i kao kulturni prostori,

11. omoguciti decentralizaciju kulturnih politika,

12. poticati vaznost kulturnih industrija i lokalnih medija,

13. poticati koordinaciju kulturnih politika,

14. promovirati pristup digitalnoj verziji kulturnih dobara,

15. potaknuti stvaratelje i umjetnike da sami progovore o problemima
u drustvu,

16. potaknuti izvodenje festivala u svrhu promocije javnog karaktera
kulture,

17. promocija kreativnosti i osjetljivosti za umjetnicko i kreativno izra-
Zavanje,

18. osobama s posebnim potrebama omoguciti pristup kulturnim
dobrima,

19. suradnja svih institucija koje promoviraju znanje,

20. promovirati programe koji populariziraju kulturu s rjeSavanjem ra-
zlicitih problema,

21. zastititi kulturnu bastinu i njezino propadanje,

22. poticati i osnaziti kulturni turizam,

23. jacati medunarodnu suradnju.®

80 Usp. Andrea Zlatar, Prostor grada, prostor kulture: eseji iz kulturne politike, Naklada Lje-

vak, Zagreb, 2008, str. 70-74.
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SPATIAL HUMANITIES: MAPPING INVISIBLE
SLEEPER-SPACES

Proper research into invisible sleeper-spaces and their mapping requ-
ires an understanding of the mutual connections between urban space and
our collective urban experience. Lefebvre views spatial discourse as a triad
linking mental, physical and social standpoints of space that may represent
power. Space, according to Foucault, underlies the enforcement of power and
social life, while space-shaping should be construed as a mechanism of power
through which influence is exerted on society. This necessitates the use of an
interdisciplinary approach to explore spatial humanities. Hence, the author
takes an interdisciplinary approach to explore spatial humanities, i.e. docu-
ment the beginnings of research into spatial cognition, ‘turn to space’, spatial
transformation, etc. Documenting memories in an urban space allows it to
become a place of symbolism, and different symbolic systems of invisible
sleeper-spaces transform it into a spatial-temporal communicator.

Key words: spatial humanities, mapping, invisible sleeper-spaces, ur-
ban space, communication, heritage, right to the city
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REISEBERICHTE UBER DALMATIEN IN DEUTSCHER
UND FRANZOSISCHER SPRACHE

U radu su predstavljene sli¢nosti i razlike putopisa o Dal-
maciji, napisanih na njemackom i francuskom jeziku. Na teme-
lju naSe komparativne analize odabranih putopisa potrazili smo
odgovor na pitanje koji su to motivi koji potvrduju kulturni i
nacionalni identitet njihovih autora u Dalmaciji. Svi ti razliciti
motivi ne mogu istovremeno biti oznaceni kao reprezentativni
motivi, stoga u drugom dijelu nasega rada postavljamo pitanje
koji bi to motivi putovanja mogli posluziti kao elementi jednog
posebnog kulturnog diskursa i identiteta. TeziSte naseg rada
stavili smo na 19. st., jer je to zlatno doba mnogih putovanja i
vrijeme promisljanja o naciji i nacionalnom identitetu. Putopis
se u tom smislu javlja kao idealan zanr, jer na primjeru razlici-
tih predodzbi o Dalmaciji subjekt putopisa otkriva mentalitet i
kulturu zemlje iz koje dolazi. Cilj rada je govoriti o problemu
percepcije drugih, prikazati kako njemacki, austrijski i francuski
autori gledaju na Dalmaciju, odnosno kako dvije strane kulture
promatraju i shvacaju trecu kulturu. Istovremeno ukazujemo na
problematiku odabira najreprezentativnijih motiva pri stvaranju
njemackoga identiteta.

Kljuéne rijeCi: putopisi, na njemackom jeziku, na francu-
skom jeziku, problem predstavljanja, Dalmacija, identitet, ima-
gologija
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1. Einfiihrung

Schon seit den Anfingen hat der Mensch ein Bediirfnis nach Reisen
und Beschreibungen der Reiseroute. Das Thema ,,Reisen ist eines der dlte-
sten Themen in der Weltliteratur, das von Autoren behandelt wurde, die selbst
nicht gereist sind (vgl. Frederiksen 1989: 104). Im ausgehenden 18. Jahrhun-
dert werden Reisebeschreibungen zu einer der beliebtesten literarischen Gat-
tungen. In unserer Arbeit sprechen wir liber Reisebeschreibungen, die in deut-
scher und franzosischer Sprache tiber Dalmatien im 19. und am Anfang des 20.
Jahrhunderts geschrieben wurden, weil es das goldene Zeitalter des Reisens
und der Zeitraum fiir Uberlegungen {iber die nationale Identitéit war. Zu dieser
Zeit entwickelten sich auch Eisenbahn und Tourismus. Die Freizeit spielt auch
eine besondere Rolle, besonders bei der biirgerlichen Schicht der Bevdlke-
rung. Die Frage der Identitdt und besonders der Nationaldentitit, wird zur Zeit
der groPen gesellschaftlichen Umwilzungen aktuell. Die Identitdt kann man
auch als einen Prozess der Identifikation wahrnehmen. Die Reisebeschreibung
erscheint in diesem Sinne als ein ideales Genre, weil am Beispiel verschiede-
ner Vorstellungen iiber Dalmatien die Reisenden in der Reisebeschreibung
ihre Mentalitdt, Emotionalitdt und Kultur, aus welcher es kommt, und auch die
Erwartungen seiner Heimat erfragt. Viele Autoren besuchten Dalmatien und
schrieben in deutscher und franzosischer Sprache {iber diesen schonen und
interessanten, aber damals noch immer fiir sie unentdeckten Teil Kroatiens. In
diesem Artikel wird dargestellt, wie Autoren ausgewéhlter Reisebeschreibun-
gen in deutscher und franzdsischer Sprache die dalmatinische bzw. kroatische
Kultur und Identitit betrachtet haben und auf welche Art und Weise die eige-
ne Identitét dieser Autoren zum Ausdruck kam.! Diese Reisebeschreibungen
werden im Kontext der Emotion und Identitét analysiert. Wir suchen nach den
Motiven von Dalmatien, durch welche auf einer Seite die Identitdt Dalmatiens
und auf der anderen Seite die Identitit der Autoren konstruiert wird. Das Ziel
unserer Arbeit ist u.a. die repriasentativen Themen im Kontext des Bildes iiber
Dalmatien zu finden, die charakteristisch fiir die deutsche und franzdsische
Reisebericht-Literatur sind. Es ist bekannt, dass die franzdsische Komparativ-
schule als das Hauptproblem die Frage stellt ,,wie man einen reprisentativen

' Bei der Hervorhebung dieser Motive, muss darauf aufgepasst werden, ob die Motive objek-
tiv eine Identitét konstituieren oder ob es sich um Stereotypen handelt. Im Romantismus
kommen hauptsichlich die archaistischen und utopischen Motive zum Ausdruck, aber im
Realismus wurde Dalmatien mehr im Verhéltnis zur technologischen Entwicklung darge-
stellt. Im Romantismus bewundern die Reisenden die Isolation dieses dalmatinischen Ra-
ums und im Realismus wurde Dalmatien mit der wirtschaftlichen Entwicklung der Lénder,
aus denen die Autoren kommen, verglichen.
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Stoff zur Rekonstruktion der wesentlichen Merkmale einer Nation/nationaler
Literatur bestimmen kann®.? Die Frage der Identitét fassten wir hauptsichlich
auf die Emotionen zusammen, die in den Reisebeschreibungen sehr oft vor-
kommen, wie z. B.: Bewunderung, Stolz oder Angst. In unserer Arbeit kom-
men zwel Schichten der Identitdt zum Ausdruck. Als Erstes, sehen unsere Au-
toren dieses Gebiet anachronistisch, bzw. als eine Etappe der Vergangenheit,
in der, unter anderem, einst Osterreich-Ungarn und Frankreich dort herrschten.
Zweitens, erweckt dieses Gebiet verschiedenartige Assoziationen, welche bei
den Reisenden und Autoren oft gemeinsam auftauchen. Die Motive beziehen
sich meistens auf: einen dalmatinischen Marktplatz, als einen représentati-
ven, archaischen Raum, Exotik, Schonheit, Religion, Aberglaube, Vorurteile,
Angst, Patriarchat, Kultur, Sprache, Armut, Personenbeschreibungen, Liebe,
Herzlichkeit und Gastfreundlichkeit dalmatinischer Bevdlkerung, Tradition,
Sitten und Bréuche, Nostalgie, Suche nach Bestitigung der Nationalidentitét,
die Projektion des Laizismus, Stolz und Ehrbarkeit, Misstrauen, Emotionen,
Freundschaft, Ironie, Lebensgewohnheiten und Gastronomie. Die deutschen,
Osterreichischen und franzosischen Autoren des 18. und 19. Jahrhunderts stel-
len eine eigenartige Suche nach den Motiven, die ihre Nationalidentititen
feststellen, dar. Dalmatien wird in diesen analysierten Reisebeschreibungen
als mediterrane, slawische oder eine Balkanregion, aber als auch das Land mit
orientalischen Konnotationen (z.B. Einfluss vom Islam, Exotik, Archaizitit)
dargestellt.

2. Die Reisebeschreibungen in der Beschreibung
der Kultur und Identitét einer Nation

Wir haben uns in dieser Arbeit flir die Reisebeschreibungen in deutscher
und franzdsischer Sprache entschieden, weil wir verschiedene Vorstellungen
tiber Dalmatien vergleichen wollten. Es gibt viele Autoren, die iiber Dalmatien
in deutscher und franzosischer Sprache ihre Reisebeschreibungen schrieben.
»Fur die Kulturgeschichte kann man aus diesem Akt die Schlussvolgerung
ziehen, dass die Kultur der Kommunikation, insbesondere die Sprachkultur,
daher eine Tétigkeit der o6ffentlichen, sakralen und profanen Mitteilung, Of-
fenbarung und Verstindigung ist. Eine besonders wichtige Begebenheit ist,
dass hier an einem der Wendepunkte der européischen Geschichte, die franzo-
sische und deutsche Sprache am selben Boden erschallten. Symbolisch gese-
hen, erkennt man eine enge Verbindung deutscher und franzdsischer Vergan-
genheit. Die Kultur beider Lénder veroffenbart sich in einigen Jahrhunderten

2 Vgl. Duki¢ 2009: 5.
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des Mittelalters der gemeinsamen frankischen Herkunft und daher kann man
die Entwicklung deutscher Kultur in dieser Epoche am besten im Zusammen-
hang und andauerndem Vergleich mit der frankischen Kultur verstehen.** Die-
ses Zitat bestétigt eine enge Verbindung zwischen der deutschen und franzo-
sischen Geschichte und Vergangenheit. Wéhrend der langen Reise {iber Land
oder Seeweg, zeichneten Reisende auf, was sie sahen und erlebten. Die Biicher
wurden gelesen und abgeschrieben, und als solche auch weiterhin in der da-
mals bekannten Welt verbreitet. Das waren auch Einladungen an alle, die die-
se Reiseberichte gelesen haben. Osterreichische und deutsche Autoren lebten
in Dalmatien und beschrieben Dalmatien in erster Linie fiir den Adel, spéter
aber wurden die Reiseberichte auch fiir andere Gesellschaftsschichten inter-
essant.* In den fiir sie wichtigen, manchmal sogar schicksalhaften Momenten
hielten sich einige deutschsprachige Autorinnen und Autoren im Laufe des 19.
Jahrhunderts in Dalmatien, am Adriatischen Meer auf und schrieben {iber ihre
Reiseerlebnisse. Es ist Tatsache, dass der franzosische Reiseberichter Bauron
in seiner Reiseberichtsbibliographie Les rives Illyriennes H. Stieglitzs Werk
Istrien und Dalmatien, Briefe und Erinnerungen aus dem Jahre 1845 und F.
Petters Werk Dalmatien in seiner verschiedenen Beziehungen aus dem Jah-
re 1857, erwdhnt wurde. Allen Texten ist eines gemeinsam: sie wurden von
Menschen geschrieben, die als Fremde aus dem Norden (aus Osterreich, aus
der Schweiz, aus Deutschland und Frankreich) ins fremde Land kamen und
es besuchten mit dem Wunsch eine neue und unbekannte Kultur kennenzu-
lernen. Wer in eine fremde Kultur geht, erlebt dort vieles als merkwiirdig und
unverstandlich. Meist merkt der Reisende sehr bald; um in der Fremde zu-
rechtzukommen, geniigt es nicht, gelerntes Wissen anzuwenden, und die Ver-
haltensweisen im Gastland zu beobachten. Vielmehr erkennt man es als Auf-
gabe, die fremde Kultur zu ,,verstehen*. Aber was heifit das eigentlich, eine
Kultur verstehen? Diese Frage ist schwieriger zu beantworten, als es zunéchst
scheinen mag.’ Interkulturelle Kommunikation ist ein schwieriges Unterfan-
gen. Wenn Menschen verschiedener Kulturen einander begegnen, treffen ver-
schiedenartige Weltsichten, Wertorientierungen, Normen, Vorstellungen und
Einstellungen aufeinander. Jeder erlebt den Anderen als anders, als fremd.°®
C. Lévi-Strauss fiihrt ein, wie eine Kultur auch betrachtet werden kann: ,,Um
die eigene Kultur wahrnehmen und verstehen zu kénnen, muss man sie auch

3 Vgl. Zmegaé 2006: 7. Dieser Satz wurde von den Autoren des Beitrags ins Deutsche iibersetzt.

4 Uber die Geschichte Dalmatiens, besonders zur Zeit der Habsburgermonarchie siche mehr
bei Pederin (1989).

5 Vgl. Maletzke 1989: 34.

¢ Vgl. Maletzke 1996: 182.
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aus anderem Blickwinkel betrachten lernen.”” In unserer Arbeit stellen wir
dar, wie die Autoren der analysierten Reiseberichte in deutscher und franzo-
sischer Sprache Dalmatien betrachten bzw. wie zwei fremde Kulturen eine
dritte Kultur wahrnehmen . Hier mochten wir nicht tiber die erwéhnten Be-
griffe der Nation und der Kultur erzihlen, sondern stellen wir die Fragen, wie
und in welchem MaBe ein deutscher oder ein franzdsischer Reisende seine
Gegend spiegelt, aus der er herkommt. Die Analyse von Reisebeschreibungen
gibt nicht nur Aufschluss tiber den Umgang mit dem Anderen, sondern auch
tiber den Prozess der Identitdtsstiftung des Eigenen. Ein Reisebericht ist nicht
nur zugleich immer ein Bild der Reiseziele, sondern auch des Reisenden, sei-
nes kulturellen und historischen Umfeldes, samt seiner Vorurteile.® Allgemein
gesehen stellt ein Reiseschriftsteller zum einen seine eigene Kultur auf einem
fremden Gebiet vor und zum anderen stellt er seinem Mutterland eine fremde
Kultur dar.’ Die poetischen Beschreibungen dienen dem Schaffen eines be-
stimmten imaginidren Raums, in dem es dem Leser ermdglicht wird, dem geo-
graphischen und nationalen Raum seiner eigenen Alltdglichkeit zu entfliechen,
um in eine romantische Welt einzutauchen. Bei diesen Beschreibungen kam es
nicht selten zu typischen emotionalen Erlebensformen. Die Emotionen spiel-
ten auch eine sehr wichtige Rolle, sie werden hier als ein Spezialfall des Erle-
bens betrachtet. Die Reisebeschreibung ist hauptsédchlich dokumentarisch und
in den Reisebeschreibungen ist die Emotionalitét nicht immer hervorgehoben.
Die Reisebeschreibung ist kein Ausweis einer Nation und als solche muss sie
nicht unbedingt die Nationalidentitdt wiederspiegeln,'® aber die Rolle einer
Reisebeschreibung kann auf diese Weise als Beitrag zur Autobiographie einer
Nation betrachtet werden, weil die Reisebeschreibung 6fter den praktischen
und erzieherischen Bediirfnissen und Zielen folgte. Wegen solcher praktischer
Bediirfnisse ist die Emotionalitét nicht immer besonders dominant. Trotzdem
haben wir in unserer Arbeit einige unterschiedliche Elemente gefunden, die
die deutsche und franzosische Identitit feststellen, wie z. B. in Beziehung zu
Religion oder zu einer Lobrede iiber Dalmatien, wobei eine Verbindung zwi-
schen der Vergangenheit und Emotionen zum Ausdruck kommt, was dfter in
franzGsischen als in deutschen Reisebeschreibungen vorkommt.!!

7 Vgl. Lévi-Strauss, 2013: 28.

8 Vgl. Huck 1978: 47.

°  Vgl. Duda 1998: 11.

10 Vgl. Duda 1988: 8.

" Dariiber spricht Pederin, vgl. 2007: 8.

215



Patrick LEVACIC & Tomislav KRPAN

3. Korpus

Hier erwidhnen wir zuerst die Autorinnen und Autoren, die ihre Wer-
ke in Dalmatien und iiber Dalmatien in deutscher und franzosischer Sprache
schrieben, sowie die wichtigsten Themen der Darstellungen aus ihren Wer-
ken. In unserer Arbeit stellen wir nur die von uns ausgewéhlten Autoren'? dar,
die in ihren Reisebeschreibungen auf verschiedene Art und Weise Dalmatien
erlebten und beschrieben: Hermann Bahr, S. Bouillon, Amédée de Caix de
Saint Aymour, Ida von Diiringsfeld, Ernst Friedrich Germar, Balthasar Hac-
quet, Dora d’Istria, Johann Georg Kohl, Josef Marx von Liechtenstern, Pierre
Marge, Xavier Marmier, Gérard de Nerval, Heinrich Noé, Stanislas de Nol-
hac, Franz Petter, Jean Erdic Queille, Theodor Schiff, Heinrich Stieglitz und
Alexander von Warsberg.

4. Die analysierten Reisebeschreibungen in deutscher Sprache

In deutscher Sprache wurden gerade viele Reisebeschreibungen iiber
Dalmatien geschrieben. Wenn wir iiber die Unterschiede zwischen den fran-
zosichen und deutschen Reisenden sprechen, erwidhnen wir die Worte von Ja-
kob Spon,'* auf Grund derer der Deutsche, im Unterschied zum Franzosen,
abenteuerlicher sein soll. Die deutsche Reisebeschreibung iiber Dalmatien
erblithte erst mit dem Merkantilismus und der physiokratischen Bewegung im
18. Jahrhundert und bildete auf diese Weise eine Grundlage fiir eine bedeu-
tende, hauptsichlich osterreichische Reisebeschreibungsliteratur tiber Dalma-
tien im 19. Jahrhundert. Man konnte sagen, dass kein einziger deutscher oder
Osterreichischer Schriftsteller im 19. Jahrhundert nach Dalmatien kam, ohne
davor das Buch von Fortis gelesen zu haben.'* Alberto Fortis reiste im Jahr
1770 durch Dalmatien.

Balthasar Hacquet (1739-1815) beschrieb Dalmatien sehr viel und
griindlich. Obwohl er ein Franzose war, schrieb Hacquet in deutscher Sprache
in Osterreich und zwar mit der Unterstiitzung des Wiener Hofes. In vielen Bii-
chern, in denen er iiber seine zahlreichen Reisen berichtete, schrieb Hacquet
tiber die kroatischen Landschaften erstmals im Jahre 1778 in seinem Werk
,Oryctographia Carniolica™ in deutscher Sprache. Es war die erste Beschrei-
bung einer kroatischen Region in deutscher Sprache. Nach Pederin (1989:
312) war Hacquet selbst bei weitem ein guter Kenner Kroatiens und der Sla-

12 Es geht um insgesamt neunzehn Autoren (zehn Autoren, die ihre Werke in deutscher Spra-
che schrieben und neun Autoren, die ihre Werke in franzdsischer Sprache schrieben).

13 Vgl. Pederin 1989: 10.

4 Vgl. Pederin 1989: 14.
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wen in diesem Zeitalter.'” B. Hacquet beschreibt die Bevolkerung Dalmatiens,
die er Walachen nennt.'® Seine Beschreibungen sind sehr griindlich, er inter-
essierte sich nicht fiir die Kiistenstddte, sondern eher fiir die Landbevolke-
rung im Binnenland, fiir die Landwirtschaft, die materielle Kultur, Brauche
und Gewohnheiten und Volksdichtung. Er schrieb des Weiteren tiber Sprache,
Glauben und Menschen. Er beschreibt die Walachen als gute, ehrliche, offene
und gastfreundliche Menschen und treue Freunde.

Ernst Friedrich Germar (1786—1853) ist ein Naturforscher, dessen Rei-
sebericht unter dem Titel ,,Reise nach Dalmatien und in das Gebiet von Ra-
gusa“ als Reisebericht naturwissenschaftlichen Charakters bezeichnet werden
kann. Er beschreibt den primitiven Ackerbau, Weinherstellung, Bienenzucht,
Fischerei, Sitten und Trachten und auch Charaktereigenschaften der Men-
schen. Er schrieb sehr viel tiber die Sprache. In diesem Sinne ldsst man ahnen,
dass die Sprache fiir ihn eine sehr wichtige Rolle beim Betrachten der Kultur
hat. Weiterhin sind Bildung und Freundlichkeit als Themen in seinen Werken
vertreten.

Die dominierende Sprache, die hier sehr oft verwendet wird, ist kroatis-
ch. Italienisch verstehen nur gebildete Menschen, und von denen gibt es hier
viele. Die Ausbildungmoglichkeiten in Zadar sind sehr entwickelt, dort habe
ich viele gebildete Menschen kennengelernt [...] Man behauptet dieses Volk
hier sei nicht gastfreundlich und hilfreich, ich aber kann ihre Freundlichkeit
loben."

Josef Marx von Liechtenstern (1765—1828) fielen die Militirgewohn-
heiten und Fahigkeiten der Bevolkerung Dalmatiens auf, er schrieb meistens
iiber die wirtschaftlichen Umsténde, tiber die Schifffahrtskunde, tiber die Lan-
dwirtschaft, die Bevolkerung nannte er auch Walachen und Morlachen:

Ausgedehnte Strecken Landes liegen im Innern dieses Landes iibers-
chwemmt, unbebaut und verlassen vor Augen, und auf einem Fldicheninhal-
te, wo if5t ein mittelmdfSiges Dorf in zerstreuter Lage sich befindet, wiirden
in einem anderen Lande mehrere Tausende von Menschen ihren Unterhalt
in niitzlicher Bereinigung und durch fleifige Beschdftigung finden. (von Lie-
chtenstern, 1818: 60)

15

Der in dsterreichischen Diensten stehende Franzose bereiste als echter Rousseauist zu Ful3
ganz Kroatien, einschlielich Dalmatien und Istrien. In seinen Werken begegnet er uns
vorwiegend als Naturforscher, aber auch als Etnograph (vgl. Pederin 1989: 312).

16 Seine ethnographischen Bemerkungen finden wir in seinem Buch ,,Abbildung und Be-
schreibung der siidwest- und Ostlichen Wenden, Illyrer und Slaven® vor (Leipzig, 1803—
1805). Wihrend der ersten Osterreichischen Verwaltung (1801-1804) hielt er sich in Dal-
matien als Offizier H. F. Rodlich auf. Dalmatien beschreibt er in seinem Werk ,,Skizzen des
physisch-moralischen Zustandes Dalmatiens und der Buchten von Cattaro®.

17" Aus: ,,Reise nach Dalmatien und in das Gebiet von Ragusa®, 1817, S. 110.
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Es waren tapfere Menschen, aber auch der Réuberei und dem Trinken
zugeneigt. Nach der Dalmatienreise schrieb er das Werk ,,Reisen durch das
osterreichische Illyrien, Dalmatien und Albanien im Jahre 1818“. Der Autor
schildert und vergleicht in diesem Werk die Leute und ihre Lebensweise auf
den Inseln und im Festland:

In der Regel sind die dalmatinischen Insulaner gewandter und thdtiger,
als die Bewohner des Festlandes dieser Provinz... Unerfahren, faul, voller
Vorurteile, und durch sein besseres Gefiihl zur Thdtigkeit angetrieben, verna-
chlissigt der gewandte und starke Morlache den grofsten Teil seiner Griinde,
und wenn ihn die Noth treibt, so sucht er im Raube und Diebstahle die Fristu-
ng seines elenden Lebens. (von Liechtenstern, 1818: 11)

Der o6sterreichische Reiseschriftsteller Franz Pettter (1788—1853) ge-
hort zu einem der bekanntesten Autoren iiber Dalmatien. Er war der erste
Deutschlehrer, der noch im Jahre 1823 in Dubrovnik Deutsch unterrichtete.
F. Petter war ein Beamter, dessen Aufgabe es war, die deutsche Sprache und
Kultur in Dalmatien zu verbreiten.'® Fiir Petter sind ,,die Walachen nur Fau-
lenzer und Séufer, die Geld ausgeben solange sie was auszugeben haben und
hungern, wenn nichts mehr da ist, nachdem sie alles ausgegeben und ver-
trunken haben.“!” In seinen Reisebiichern wird das Bild Dalmatiens wie eine
vergessene Region dargestellt. Im Werk ,,Nachrichten aus Dubrovnik, Fahrt
nach Trsteno®,?® schreibt Petter liber die Kiiche in Dubrovnik, {iber den Man-
gel an Brot auf dem Dorf, {iber ihm unbekannte Speisesorten.?' Er beschreibt
die Frauen- und Ménnerkleidung. Nach Petter kleiden sich ,,die Biirger (in
Split) ,,auf die deutsche Art und Weise* und die Dorfbevolkerung und die des
Stadtrandes kleidet sich anders. Wissenschaftlich gebildete Menschen sind
entweder Fremde oder Heimische, die die italienischen Universititen besuch-
ten. Ein groPer Schritt wurde fiir die Volksbildung durch den Bau der Volks-
schulen und Gymnasien gemacht. Er schrieb iiber die Vorurteile gegeniiber
Frauen in Theaterstiicken. Die Vorurteile gegeniiber der einheimischen Frauen
beziehen sich auf ihre Rolle als Schauspielerinnen in einem Theaterstiick.?? Er
vergleicht Dalmatien mit Deutschland, d.h. mit deutschen kaiserlichen Pro-
vinzen. Seine negative Einstellung gegeniiber Dalmatien ist durch seine hohe
Zuriickhaltung gegeniiber dem Kulturlebensstil und dem Vergleich von Split
mit den deutschen Provinzen sichtbar. Bemerkbar bei Petter ist auch seine

18 Vgl. Pederin (1989: 240).

19 Aus: ,,Dalmatien in seiner verschiedenen Bezichungen*, 1857, S. 180.

20 In: Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, 1826, S. 91-94, 98—-101.

21 In: Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, 1826, S. 105-117.

22 In: Wiener Zeitschrift fiir Kunst, Literatur, Theater und Mode, 1828, S. 1145-1149, 1153—
1156, 1161-1164.
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Antiklerizismus. In seinem Werk ,,Das Konigreich Dalmatien, Kreis Zara“
beschreibt Petter die Sprache, Religion, Nahrungsweise, Volkstrachten und
die Bewohner, die er auch Morlaken nennt:

Morlaken. Mit diesem Namen bezeichnet man in den Kreisen Zara
und Spalato die Gebirgsbewohner. Die Morlaken unterscheiden sich von
den Bewohnern der Litorale in ihren Lebensweisen, Trachten, Kleidung. Die
Kiistenbewohner und Insulaner sind civilisirter, betriebsamer, kleiden und
ndhren sich besser als die Morlaken. Letzere wohnen in Dérfern, deren Hdu-
ser gewohnlich sehr zerstreut sind. Sie leben blos vom Ackerbau und Viehzu-
cht. (Petter, 1841: 23)

Einer der ersten Dichter des deutschsprachigen Raumes, der nach Dal-
matien kam war Heinrich Stieglitz (1801-1845). Er schrieb ein Buch unter
dem Titel ,,Istrien und Dalmatien, Briefe und Erinnerungen®.?® Wie ein wah-
rer Romantiker, sehnt er sich nach der Ferne und der Kunst. Das war das
erste Mal, dass sich ein deutscher Reiseschriftsteller auf gegenwartige und
moderne Weise fiir die kroatische Literatur interessierte. Als ein Ausdruck des
Nationalstolzes fiihrt Stieglitz diesen Satz an: ,,Die gegenwirtige Erneuerung
bedankt die Kirche dem Besuch von Kaiser Franz.“* Stieglitz (1845: 161)
mochte auf diese Weise unsonderbar den Ostlichen Charakter dalmatinischer
Dorfbewohner ausdriicken. Er bewundert die Schonheiten dieser Gegend und
die Gastfreundlichkeit der Einwohner auf der Insel Hvar. Es war eine ange-
nehme Begegnung, ein angenehmes Treffen mit den Hirten und Landbauern.
Dalmatien hatte eine wirklich entwickelte Kultur, von hier entstammten be-
deutende Intellektuele in allen Wisswnachaftsfeldern, angesehene Historiker,
bekannte Astronomen®.

Eine groPe Anzahl der Reisebeschreiber kam nach Dalmatien auf Emp-
fehlung oder auf Anrede des Wiener Hofes. Unter denen war auch Johann Ge-
org Kohl (1808-1878), der aber kein Osterreicher war, sondern ein Deutscher
aus Bremen. Es ist wichtig zu betonen, dass nach dem Ersten Weltkrieg, Dal-
matien zu einem Teil als Thema der Beschreibung der deutschen Literatur und
Geistesentwicklung wird. Dalmatien war in der deutschen Literatur des Mit-
telalters als Meran bekannt. Fiir Kohl ist Dalmatien in erster Linie ein geopo-
litischer Begriff. Er beschrieb, was Dalmatien vom kulturellen Standpunkt her
mit dem Westen verband. Beide Kohl und Hacquet waren davon {iberrascht,
dass die Liebe der Kroaten zu ihrer Sprache so gross war, dass in Dalmatien,
unter Gewidhrung des Heiligen Vaters, der Gottesdienst in deren Mutterspra-
che gehalten wurde, was in der katholischen Welt damals einzigartig war. Bei

2 Stuttgart und Tiibingen, 1845, S. 160-162.
24 Aus: ,Istrien und Dalmatien, Briefe und Erinnerungen®, Stuttgart und Tibingen, 1845, S.
160-162.
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der Beschreibung der Walachen schrieb Kohl iiber deren Ménnlichkeit, Ehre
und Folklore, er spricht iiber die Werte wie Tapferkeit, Hochherzigkeit, Patri-
archalismus und Gastfreundlichkeit:

Den Abend brachte ich in Sebenico in einem der alten malerischen
Hduser in dem Kreise einer gebildeten Familie zu, deren Stammbauwurzeln
im Toskanischen auf der anderen Seite des adriatischen Meeres lagen. Man
nahm mich sehr gastfreundlich mit einer Tasse schwarzen Kaffees auf, wel-
che orientalische Bewirthung auch hier in den dalmatinischen Stéidten schon
tiberall iiblich ist. (Kohl, 1851: 93)

Kohl beschreibt gerne die Institutionen Dalmatiens, er bewunderte die
Dubrovnik-Diplomatie und ihren staatlichen Geist, die Bestimmung, dass der
Erzbischof kein Dubrovnikaner sein darf, dass die Soldaten nur Fremde ohne
Verwandschaftsverhéltnisse in Dubrovnik sein diirfen. Kunst und Wissen-
schaft in Dubrovnik (Ragusa) sind wichtige Themen seiner Beschreibung:

Es kommt jetzt ein Werk in Ragusa heraus, in welchem alle Portraits
und Lebensbeschreibungen der ausgezeichneten Mathematiker, Astrono-
men, Historiker, Dichter, Kritiker und Politiker, welche auf diesem ragusis-
chen Felsblocke gelebt haben, gesamellt werden. Das Werk wird mehrere
Bdinde enthalten, obgleich nur die ausgezeichnetsten und auch im Auslan-
de verehrten Mdnner darin aufgenommen werden. Es méchte wohl wenige
Stéidte von der Groffe von Ragusa, das selbst in seiner bliihendsten Zeit
nicht mehr als 30.000 Einwohner hatte, geben, die in ihrer Geschichte den
Stoff zu einem solchen Weke finden konnten. (Kohl, Europa erlesen — Dal-
matien, 1998: 230)

Kohl spricht iiber die Inseln Korcula, Hvar und Vis, er vergleicht die
Stédte Split und Zadar.® Fiir den europdischen gebildeten Lesekreis wird Dal-
matien erstmals im Reisebericht von Kohl zum Land reicher und vielfiltiger
Kunsttradition. ,,Falls Kohl der Offentlichkeit Dalmatien als ein Land reicher
und vielféltiger Kulturtradition dargestellt hat, hat er es damit in den europé-
ischen kulturgeschichtlichen Kreis eingefiihrt. Kohls Einfluss war enorm. Er
popularisierte Dalmatien im deutschsprachigen Raum und er hat durch das
Beamtentum Dalmatien den Kult des Westens eingefiihrt (...)*%

Unter den Autoren sind in diesem Zeitraum auch weibliche Auto-
ren zu finden. Einige Frauen reisten alleine, wie z.B. Ida von Diiringsfeld
(1815-1876). Ihr bedeudenstes Werk iiber die Siidslawen ist ohne Zweifel das
Buch ,,Aus Dalmatien. Dieses Werk gilt, zusammen mit Kohls Buch als das
wichtigste Buch iiber Dalmatien. Ida von Diiringsfeld kam aus einem indu-

% Vgl. J. G. Kohl, 1851: 136-158.
26 Nach Pederin (1989: 1973) in: J. G. Kohl: ,,Reise nach Istrien, Dalmatien und Montene-
gro®, Dresden, 1851.
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strialisierten Land nach Dalmatien. Sie suchte in Dalmatien leidenschaftlich
nach der Vergangenheit, nach der venezianischen Kultur und Sitten, die es
moglicherweise auch nicht mehr bei den Venezianern gab, aber die noch in
einigen abgelegenen Teilen Dalmatiens erhielten. Ida von Diiringsfelds Reise-
beschreibungen aus Dalmatien geben auf lebhafte Weise nicht nur die Bedin-
gungen des Reisens, sondern auch die spezifische Lage einer reisenden Frau
im 19. Jahrhundert wieder. Ida von Diiringsfeld zeigt Interesse fiir viele The-
men, welche sich tiblicherweise nicht im Brennpunkt des Interesses méanlicher
Reiseschriftschteller befinden. Die Autorin beschreibt die Essgewohnheiten
Dalmatiens und die Vorurteile:? ,,Es ist einfach unglaublich, was fiir Vorurtei-
le die Osterreicher gegeniiber den Walachen haben*.?® Diese licherlichen Vor-
urteile wurden spéter von Ida widerlegt. Am Beginn des ersten Kapitels unter
dem Titel ,,Die Einfahrt™ beschreibt Ida von Diiringsfeld die Reaktionen und
Kommentare der Menschen auf die Ankiindigung ihrer Reise nach Dalmatien.
Ihre Freunde und Bekannten warnen sie in guter Absicht davor, dass Dalma-
tien das Land der Kannibalen, gefdhrlicher Insekten und noch gefahrlicherer
Einwohner sei:

_Sie reisen nach Kannibalien', sagte Tschabuschnigg, wenn in Klagen-
furt von unserem Reiseziele die Rede war. , Kaufen Sie ja in Triest Insektenpu-
lver', sagte die Baronin S. | Ohne Insektenpulver kann man in Dalmatien keine
Nacht schlafen'. Ew. Gnaden haben wirklich einen ungemeinen Muth,' sagte
in Triest Dr. Pipitz, der Redakteur der Triester Zeitung. , Den ganzen Winter
in Ragusa — ich glaube kaum, daf3 Ew. Gnaden es aushalten werden'. (Diirin-
gsfeld, 1857a: 1)

Der unbekannte Ort, die fremdartige Atmosphére, die neuen Menschen
und ihr ganz anderer Lebensstil schaffen der Autorin einen geistigen Freiraum,
der immer wieder erneut zum Schreiben anregt. Ida von Diiringsfeld beschreibt
Dalmatien als eine Welt der magischen Schonheit, welche sie gleichzeitig be-
wundert. In diesen Zeilen bemerkt man auch ihre emotionale Beziehung zu
Dalmatien. Aber sie beschreibt auch die Schwierigkeiten, auf die ein Reisender
in Dalmatien stoft. Ihre Neigung zu diesem Land erkennt man in der Darstel-
lung des neuen Landes und seiner Bewohner, ihrer Sitten und Lebensgewohn-
heiten, aber auch in der Darstellung der Geschichte, Kultur und Literatur. Die
Autorin schreibt z.B. liber die Kindererziechung oder dalmatinische Ungeduld.
Sie beschreibt Dalmatien als eine Welt, in der andere Regeln herrschen und in
der ein anderes Werte-und Normensystem giiltig ist. In diesem Aspekt spie-

2 Ein Reisebericht ist zugleich nicht nur immer ein Bild der Reiseziele, sondern auch des
Reisenden, seines kulturellen und historischen Umfeldes, samt seiner Vorurteile (vgl. Huck
1978).

2 Vgl. Diiringsfeld 1857b: 177.
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gelt sich auch eine Kritik an der slawischen Gesellschaft aus der Perspektive
einer Angehorigen der westlichen Zivilisation wieder: ,,Vielleicht hat es auch
noch schlimmere Réuber gegeben, als Sociviza; ich kann es beurtheilen. Wir
aus civilisirten Welt verstehen und doch nicht so recht auf die Barbarei* (Dii-
ringsfeld 1857b: 157). Ida von Diiringsfeld zeigt hdufig Bewunderung tiber
die Freundlichkeit und Warme der einheimischen Bewohner. Thre Kontakte
mit den Einwohnern unterer Gesellschaftsschichten waren meist zufillig. So
beschreibt sie, wie sie heimlich von ihrem Fenster aus, einen Morlaken bei
der Arbeit beobachtete.”” Dalmatien wird in den Beschreibungen der Ida von
Diiringsfeld als realer Ort des Lebens dargestellt. Dessen Grundlage sind das
milde Klima, die karge Vegetation und die Naturschonheit auf der einen Seite
und herzliche, temperamentvolle und unkonventionelle Menschen auf der an-
deren Seite. In diesem Sinne ist Dalmatien ein besonderer, vom Rest der Welt
hervorgehobener und isolierter Ort, welcher eine Art Heterotopie darstellt — ein
Ort, der in einem besonderen Verhiltnis zu dem Rest der Welt steht.

Heinrich Noé (1835-1898)* wurde in Wien als der beste Kenner Dal-
matiens seiner Zeit angesehen. Im Jahre 1862 kommt in Wien die Ausgabe des
Bandes ,,Dalmatien* aus der Serie ,,Die Osterreichisch-Ungarische Monarchie
in Wort und Bild“. Noé schrieb den Leitartikel mit dem Titel ,,Das Festland*
und zwar ganz erdkundlich. Er beschreibt die Gesetzlosigkeit des Inneren Dal-
matiens und die Angst vor den Hajduken.*' Seine Neigung zur Beschreibung
von Armseligkeit und Armut riickt ihn wieder néher zu den Naturalisten. Noés
Reisebericht ist in Wahrheit ein Reisebericht des journalistisch-reporterischen
Stils (vgl. Pederin 1989: 242).

Es ist unmoglich, in einem Umfrage, wie es der mir vorgeschriebene ist,
von seiner Nord- bis zu seiner Siidgrinze, durch mehr als zwei Breitengrade
hindurch, allseitig ein Land zu behandeln, dessen Lebensbedingungen sich so
sehr von den Verhdltnissen des westlichen Europa unterscheiden. (Noé, 1870: 3)

Im ruhigen Deutschland ist fiir den friedlichen Staatsbiirger ein Waffen-
paf} notwendig, wenn er mit Gewehren und dergleichen herum gehen will.
In diesem Lande der Gewaltthaten herrscht ein anderer Brauch. Da unsere

2 Die Morlaken als Angehorige der untersten Gesellschaftsschicht in Dalmatien beschreibt
sie in einem eigenen Kapitel, in welchem sie ausfiihrlich ihr Aussehen und ihre Brauche
beschreibt. Obwohl sie keine Verachtung gegeniiber diesen Einwohnern des Binnenlandes
von Dalmatien verbirgt, erklért Ida von Diiringsfeld offen auch, warum diese Menschen es
wert sind, von einer Frau aus dem Westen bewundert zu werden. (vgl. Grubisi¢-Puliseli¢
2009: 272).

30 Heinrich Noé: ,,Dalmatien und seine Inseln nebst Wanderungen durch die Schwarzen Ber-
ge*, Wien — Pest — Leipzig, 1870.

31 Hajduk: 1.) von der tiirkischen Herrschaft abgefallener Kdmpfer gegen die tiirkische Tyran-
nei, 2.) FuBlsoldat in der Miltdgrenze, 3.) Rauber, Verbrecher (vgl. Klai¢ 1988: 512).
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Gesetze unzweifelhaft auch fiir Dalmatien gelten, so sind die Gendarmen auch
in ihrem Rechte, wenn sie hin und da einen den Lungerer von der Waffenlast
befreien, die er im Giirtel mit sich schleppt. Doch diese Miihe ist eine verge-
bliche. Der Tagedieb geht auf das Bezirksamt und erhdlt Kraft des Schlen-
drians, der unsere ganze Regierungskunst in diesem Lande bezeichnet, seine
Gewehre, seine Messer, seine Pistolen wieder zuriick, so lange hier nicht Kraft
gemacht wird, bleibt alles beim Alten. (Noé, 1870: 87)

Thedor Schiff (1831-1882) gab in seinem Werk* meistens die Be-
schreibungen des Dorthauses und des Haushaltes und Aberglaube. Er schil-
dert die morlakische Familie, die dalmatinischen Stddte und spricht sehr oft
tiber die Einwohner, ihrer Sprache, Sitten und Gebrauche:

..., unter dem Worte ,, Dalmatiner** zwei ganz verschiedene Nationa-
litiiten zu verstehen sind, die einander in der Sprache gar nicht gleichen,
wéhrend ihre Sitten nur Weniges mit einander gemein haben. In den Kiisten-
stdadten Nord- und Mittel- Dalmatiens, in Zara, Sebenico, Spalato, Almissa
und Makarska ist die sogenannte bessere Classe, zu welcher simmtliche
,,Conti*, die besser gestellte Mittel-classe und verhdltnissmdssig nur wenige
Gewerbetreibende gehoren grosstentheils italienischer Herkunft, man spricht
in der Familie italienisch mit venetianischem Dialekt und hat venetianische
Sitten und Gebrduche mit einer mehrkwiirdigen Zdhigkeit bis auf den heuti-
gen Tag festgehalten. Im Inneren des Landes hingegen, sowie in den siidlicher
gelegenen Stidten Ragusa, Cattaro, Castelnuovo, dann auf den Inseln, herrs-
chen slavische Sprache, Sitten, Gebrduche und Familien-Namen vor. (Schiff,
1875: 15)

Alexander von Warsberg (1836—1871) entdeckt in Dalmatien neue Kul-
turwerte und gibt ihnen einen humanen Gehalt.*> Er kommt zur Erkenntnis,
dass Dalmatien dem Westen zugewandt, aber schicksalhaft mit dem Osten
verbunden ist. Der Autor schildert die Bewohner, ihre Trachten und Gastfre-
undschaft (vgl. Warsberg 1904: 94—101). Die osterreichische Provinz Dalma-
tien stellt eine wahre Briicke zwischen diesen zwei Welten dar und die gebi-
ldeten Gsterreichischen Biirger werden dieser Mittlerschaft Leben einatmen.
Und diese kulturelle Vereinigung wird sich spéter als einer der Ausgangspun-
kte der dsterreichischen Moderne herausstellen.

Das Buch ,,Dalmatinische Reise® des Osterreichischen Theoretikers der
Moderne, Hermann Bahr (1863—-1934) ist ein wichtiges Werk tiber Dalmati-
en, in dem die Emotionen und Eindriicke iiber Dalmatien auch eine wichtige

32 Thedor Schiff: ,,Aus halbvergessenem Lande, Kulturbilder aus Dalmatien, Wien 1875, S.
34-40.

3 Alexander von Warsberg: ,,Dalmatien, Tagebuchblitter, Aus dem Nachlasse*, Wien, 1904,
S. 33-45.
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Rolle spielen. In seiner Schilderung Dalmatiens werden positive und negative
Eindriicke dargestellt. Dieses Land beschreibt er sehr emotiv, in diesem Land
fiihlt er sich wohl und zeigt ein grof3es Interesse fiir das vergessene Dalmatien,
eine Sehnsucht nach ,,seinem blauen Meer, nach diesem Land der Sonne®.
Dalmatien ist nicht nur ein Land der Sonne, ein Zauberland, es ist eine Pro-
vinz der Osterreichisch-Ungarischen Monarchie. Dieses Land braucht Hilfe,
deutsche Hilfe. Die Leute in Dalmatien erwarten immer aus dem Ausland
einen Ansporn und Unterstiitzung fiir die wirtschaftliche Entwicklung. Bahr
findet die Osterreichische Identitét in Dalmatien vor, zeigt seinen Patriotismus,
er ist sehr stolz drauf, das er ein Osterreicher ist. Der Autor schildert die Stid-
te, StraBen, Kirchen, Kloster, spricht iiber die reiche Kultur, Freundschaften,
Dichtung, iiber die tiefe Armut, in der das Volk lebt. Es geht um ein armes,
treues und fleiBiges Volk. In der Stadt Split beschreibt Bahr schlechte Speise,
schlecht gelaunte Kellner und das schlechte touristische Angebot. Er kritisiert
die langjéhrige Osterreichische schlechte Politik zu Dalmatien. Es ist eigentlich
notwendig zwischen zwei Landern die Freundschaft zu entwickeln (vgl. Bahr
1991: 136). Hermann Bahr erkennt den Kulturaspekt Dalmatiens, er offenbart
die Kunst und findet in Dalmatien eine zeitgemdfle, moderne kroatische Li-
teratur, er beschrieb unsere literarischen Umstéinde, die den Osterreichischen
dhneln, und Dalmatien nicht mehr als ein, mehr oder weniger, exotisches Land
der Folklore, des Volksliedes, Blutrache (vgl. Bahr 1991: 62—63). In seiner
Beschreibung der Stadt Zadar ,,Zara® griindet er eine spezifische Identitét auf
der Verflechtung des Nordens mit dem Siiden.

Das ist die beriihmteste Riva von Zara, der Stolz der dsterreichischen
Verwaltung. [...] Sie hat den Zweck, die alte Stadt Zara zu verstecken. Hinter
ihr ist die alte Stadt Zara. Vor der alten Stadt ist eine dsterreichische Wand au-

feestellt. Hinter der osterreichischen Wand fingt Orient an, unsere Zeit hort
auf. So kann man sagen, daf} diese Riva ihren Ruhm verdient, weil sie das
Symbol unserer Verwaltung in Dalmatien ist. (Bahr, 1998: 61)

In dieser Beschreibung kommt Kritik an der osterreichischen Verwal-
tung, aber auch seine Osterreichische Nationalidentitét und Stolz zum Aus-
druck. Ehgartner (1996: 123) erklirt, dass Hermann Bahr selbst in der ,,Dal-
matinischen Reise*** keinen Reisebericht sehen wollte, sondern vielmehr
einen Ausdruck der Liebe zu Dalmatien .

3 Hermann Bahr, Dalmatinische Reise, Berlin 1909.
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5. Die analysierten Reiseberichte in franzdsischer Sprache

Den tiberlegenen Standpunkt dem Anderen gegeniiber zeigt der franzo-
sische Autor Pierre Marge (1874—1912) sehr deutlich in seinem Reisebericht:
»Mit dem Auto durch Europa, Reise nach Dalmatien, Bosnien-Herzegowina
und Montenegro®.** Fiir Marge ,, ...ist Dalmatien slawisch, kroatisch oder ser-
bisch, wie wir das wollen, aber es ist nicht italienisch oder mit italienischer
Mehrheit,; einst war der italienische Teil mdchtig, aber heute ist das nur eine
ferne Erinnerung ““*° Von allen Reiseberichten in dieser Arbeit riickt der Ab-
schnitt von Marge am liberzeugendsten die Kultur von Dubrovnik und Vene-
dig mit den Stiddten Dalmatiens ndher zusammen:

,»Nach jedem Kataklysmus haben die hartnickigen Bewohner Dubro-
vniks ihre Stadt wieder aufgebaut, aber jedes Mal haben die Baudenkmd-
ler an ihrer Urspriinglichkeit verloren, und damit auch die Stadt an ihrem
Charakter. So war Dubrovnik mit vielen Kandlen durchgepfliigt und erin-
nerte damit mehr an Venedig als heute, weil es die Kandle heute nicht mehr
gibt; seine Paldste aus Marmor oder Travertinstein breiteten ihre pracht-
vollen Fassaden, die sich im Wasser spiegelten, aus, und die Kathedrale,
von Richard Lowenherz gegriindet, in Gold gebadet, ihr Inneres verschwand
hinter den Tapisserien und Gemdlden und beschwor mit seinem Reichtum
die Fiille von Ragusa, wie der Heilige Markus die Fiille Venedigs beschwor:
(...). Die Kloster, die sich fortwihrend durch bedeutsame Spenden berei-
cherten, wetteiferten miteinander um Luxus und schafften Architektur der
Renaissance. Zu diesem Zweck wurden die grofsten Renaissancekiinstler
hervorgerufen und diese haben dann, trotz des Antagonismus, der die zwei
Stddte trennte, Ragusa Venedig ndiher gebracht, so dass sich die beiden
Stddte dhnelten. Die Denkmdler, die wir heute sehen, sind bescheidener als
die, die wir uns vorstellen. Aber trotzdem dhnelt Ragusa Venedig! Was einem
wundert ist, das hier allesklein ist: die Hduser, die Paldste, die Kirchen und
die Strafsen. Es scheint, als ob alles in einem verkleinerten Mafistab angelegt
wurde. Ragusa sieht wie eine Miniaturstadt aus, wie Zadar, wie Sibenik, wie
Trogir ... wie Venedig!

35 L’Europe en automobile. Voyage en Dalmatie, Bosnie-Herzégovine et Monténégro*, Paris
(1912: 45).

36 ... la Dalmatie est slave, croate ou serbe comme on voudra, mais pas ou plus italienne;
le partie italien, jadis si fort, n’est plus maintenant qu’un lointain souvenir. Vgl. Marge
(1912: 156).

37 Aprés chaque cataclysme, les Ragusains opiniatres reconstruisaient leur ville, mais chaque
fois les édifices perdaient de leur originalité et la ville de son caractére. Raguse était alors
sillonnée de nombreux canaux qui la faisaient ressembler a Venise bien plus qu’a présent
qu’il n’en existe plus un seul; ses palais de marbre ou de travertin étalaient de luxueuses
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Da Marges Reisebericht grof3teils auch ein Reisefiihrer ist, weist Mar-
ge auf den Schmutz in einem Gasthaus, das er nicht benennt, hin, aber nach
dem Schreibstil kann man folgern, dass dieses Beispiel wie ein pars pro toto
fiir alle Gasthduser der 6stlichen Kiiste der Adria funktioniert. Aus der Liste
der benutzten Biicher, die Pierre Marge am Ende des Reiseberichtes anfiihrt,
lasst sich bestétigen, dass er mit dem Reisebericht von Heinrich Noé vertraut
war. Die Frage bleibt offen, wie er personlich die Motive des Schmutzigen
erlebt hat, und wie viel er aus diesem Reisebericht iibernommen hat. Die
ironische Art der Hervorhebung der schlechten Dienstleistungen und der
Schmutzigkeit setzt sich auf dem Beispiel des Gasthauses und der Kirche in
Obrovac fort.

[...] Vor vier Jahren hatten sie miserables Essen und Kaffee im Gast-
haus, und jetzt konnten sie nur Limonade bestellen, weil es das einzige Ge-
trink ist, das sie haben. Auf der Schwelle, neben einer kleinen Pfarrkirche
trdumte ein magerer und schmutziger Priester: Schmutzig, so wie man nur in
Dalmatien schmutzig sein kann.*®

Die Autoren in ihren Reiseberichten verspotten manchmal verschiede-
ne Lebenssituationen in Dalmatien. Zwei Beispiele fiir die komischen Situati-
onen und das Lachen finden wir bei P. Marge und S. Bouillon.

., In Makarska affen wir zu Mittag in einem Gasthaus und es schien uns
sehr giinstig. In einem kleinen rauchigen Zimmer lief3 sich ein Kapuziner ein
Brathuhn schmecken. Es war ein Uhr am Nachmittag und wir waren hungrig
wie Wolfe und hatten Absicht reichlicher zu essen. Leider! Wir wurden mit
keinem Essen bedient. Ein geschmaltzter und zerlumpter Kellner war mitlei-
dig, aber er hatte weder Obst noch Gemiise. Wir kamen spdt, sehr spdt! Und
Fleisch? Fleisch! Das ist ja schrecklich, heute ist Freitag. Das vergafien wir.
Aber der Kapuziner af Brathuhn? Er genief3t jetzt ruhig schliirfend seinen
Kaffee und wirft auf eine versponnene Weise seinen Blick auf uns. Unser Mit-
tagessen bestand so aus Konserven, die wir aus den Kisten im Wagen her-

fagades qui se réfléchissaient dans I’eau; sa cathédrale, qui avait été¢ fondé par Richard
Cceeur de Lion, ruisselait de dorures, I’intérieur disparaissait sous les tapisseries et sous les
tableaux, criant par sa richesse I’opulence de Raguse comme Saint-Marc criait I’opulence
de Venise; (...). Les couvents, sans cesse enrichis par d’importantes dotations, rivalisaient
aussi de luxe et construsaient de la Renaissance, et ceux-ci, malgré I’antagonisme qui sépa-
rait les deux cités, rapprochaient Raguse de Venise, faisant ressembler 1'une a I’autre. Les
monuments que nous voyons aujourd’hui sont autrement modestes que ceux qu’un peu
d’imagination permet d'évoquer. Et cependant Raguse ressemble toujours a Venise! Ce qui
frappe I’esprit, c’est que tout y est petit, les maisons, les palais, les églises et les rues, tout
parait établi d’apres une échelle réduite. Raguse semble une miniature de ville, comme
Zara, comme Sebenico, comme Trau ... comme Venise!* Vgl. Marge 1912: 168-169.
3% Marge, nach Levaci¢ (2014: 260).
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auszogen. In diesem dalmatinischen Gasthof (I'hotellerie dalmate) konnten
wir nur mit Wein bedient werden, weil er zum Gliick, vom Kapuziner nicht
ausgetrunken worden ist. “¥

,,Die Strafien von Zadar sind eng und dunkel und sind dhnlich wie
Galerien eines Basars: die Geschdfte haben keine Ordnung, verschiedenar-
tige Ware ist auf einem Haufen, auf einem Platz, ein Gemischtwarenhdndler
(I’épicier) verkauft Seide, ein Schuhmacher (le cordonnier) bietet Handschu-
he an. Ein Kaffeehaus, in das wir eintraten, ist nichts anderes als ein drmli-
cher Raum, der an seinen Wdinden die Spuren vieler Generationen bewahrt.
Die Tische sind lahm, eine Stinkerin bedient uns mit gutem Getrdink in Gld-
sern, die iiberhaupt nicht klar sind. Eigentlich, sind wir im Orient, in diesem
gliicklichen Land, wo der Mensch zur Philosophie neigt und so wenig Bedarf
hat, dass die Sauberkeit ein Luxus wird. “*°

Die Angst wurde hauptséchlich bei Erdic dargestellt. Es geht um die
Angst vor ,,Raubiiberfall, Gewitter, schlechte Verkehrsverbindungen, schlech-
te Stralen, Kommunikationsprobleme und Problem mit dem Reisefiihrer.*!

Die Bewunderung mit Dalmatien finden wir bei Nolhac. Kein fran-
zosischer Reiseberichter beschrieb Dalmatien mit so groBer Leidenschaft und
Schonheit wie Stanislas de Nolhac. Er kritisiert gleichzeitig diese oberflachli-
che moderne Zeit, in welcher sich, die mit den sensationellen Elementen und
Parodien die Neigung der Leser gewinnen wollten.

Der tiberlegene Blick auf das Andere sehen wir auch am Beispiel der
Beschreibung der Prozession in Split bei Caix de Saint-Aymour. In seinem
Werk ,,Les pays sud-slaves de 1’ Austro-Hongrie (Croatie, Slavonie, Bosnie,
Herzégovine, Dalmatie) aus dem Jahr 1883 weisen wir auf das Beispiel des
Laizismus hin:

,, Hier vorerst die Priesterschaft einer Kirchengemeinde,; man spiirt die
Maskerade sofort, enorme bunte Fahnen begleitet mit Glanz geschmiickten
Kerzen oder mit einfachen eifarbigen Holzkerzen. Die Priesterschaft jeder
Kirchengemeinde besteht nicht nur aus Priestern, sondern aus einer grofien
Zahl von Gldubigen, gekleidet in weifse Mdntel mit Kugeln, geschmiickt mit
grofien Ohrringen aus filigranem Gold oder Silber: die ganze Pracht dieses
Raums wurde dargestellt. Man sollte die verdummten Kopfe der Greisen se-
hen, faselige und spéttische Physiognomie der Jugend; sie alle haben, unter
anderem, dieselbe Sorge: nicht zulassen, dass sich die groffen Kerzen, die sie
tragen, ausloschen. Es ist Mittag und es herrscht eine dumpfe Schwiile. Viele
von diesen Ungliicksmenschen tragen einen Strohhut in der Hand, diese Be-

¥ Vgl. Marge 1912: 126-127.
4 Vgl. Bouillon 1867: 472.
4 Vgl. Erdic 1883: 170.
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hiitung ist in den engen Straf3en unnotig, aber auf dem Marktpldtzen gilt nicht
das gleiche. Bald trigt keiner mehr Hiite und wagemutig bedecken alle ihre
Kopfe mit einem bestrickten Bolivarhut von 20 Kreuzern, die zusammen mit
den gefliigelten schwankenden Rokketen ein komisches Aussehen geben! All
dies ist grotesk und erinnert auf gar keine Art an die Prozessionen in Frank-
reich, der Gesang ist néselnd, man hort Walzerarien, der Glockenklang, der
durch einen hdftigen Aufprall der Rammbocks entsteht, das Delirium der dut-
zend Knirpse und das alles erinnert ganz ungewéhnlich an eine Werkstatt fiir
Geschirrreparatur. “#

In einer solchen Beschreibung der Prozession kann man Elemente er-
kennen, die wahrscheinlich nicht viel von der Uberschneidung mit wirklichen
Ereignissen abweichen, aber mit der Beschreibung des Objekts (der Prozession)
entdeckt man weitgehend das Subjekt selbst. Zuerst sehen wir den Konflikt
zwischen dem Individuellen (Geldute um fiinf Uhr morgens; die Ungliicksmen-
schen, die Hiite tragen) und dem Kollektiven, was den Unterschied zwischen
der franzdsischen und dalmatinischen Gesellschaft reflektiert (der Individualis-
mus/der Kollektivismus). Daraus ergibt sich das zweite Element in Form des
Mangels an Freiheit des Einzelnen (alle haben unter anderem dieselbe Sorge:
nicht zuzulassen, dass die groen Kerzen, die sie tragen, erloschen), sowie das
schwache laizistische Bewusstsein, das sich an der Physiognomie des Volkes
wiederspiegelt. Wahrscheinlich weicht das alles nicht viel von den Ereignissen
ab, allerdings sollte man bemerken, dass der Reiseschriftsteller das nicht auf
historistische Weise zu erklaren anstrebt. Die franzdsische laizistische Tradition
erscheint hier als perfektes Modell und ein Anhaltspunkt in der Abschutzung der
kroatischen bzw. dalmatischen Kultur und Zivilisation. Der franzdsische Rei-
seschriftsteller aus dem 19. Jahrhundert sieht die Geschichte als einen Prozess,
dessen Ziel die Realisation besserer Menschenrechte ist, wiahrend beispielweise
der kroatische Reiseschriftsteller auf seiner Reise eher seine historische, kultu-
relle und sprachliche Identitét suchen wird. Die Erkldrung der Menschen- und
Biirgerrechte ist ein Ausgangspunkt, sowohl fiir das franzosische Kollektiv,
als auch fiir den GroBteil franzdsischer Reiseberichter. Diese Elemente haben
die franzdsische und dalmatinische Kultur gekennzeichnet. Die Reiseberichter
miissen, aber wollen es nicht erkennen, deshalb benutzt man die Geschichte
um einem breiten Leserkreis zu schmeicheln und die Horizonte zur Parodie
des Anderen zu erdffnen . Solche Beschreibungen iiber Dalmatien finden wir in
den Reiseberichten in deutscher Sprache nicht. Der Raum Dalmatiens ist in den
Augen der deutschsprachigen Autoren kein Raum des unerreichten Laizismus.*

2 Vgl. Caix de Saint-Aymour 1883: 273.
# Laizismus und Patriotismus, die sich in den Reisebeschreibungen in deutscher und fran-
z6sischer Sprache hauptsdchlich im 19. und am Anfang des 20. Jahrhunderts widerspiegeln,
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Bei franzosischen Reisenden und den franzdsischen Reiseberichten finden wir
das Gefiihl des Verlustes. In Osterreichischen und deutschen Reiseberichten gibt
es das nicht, oder selten. Dalmatien ist fiir Franzosen ein Raum der Nostalgie.

Die Nostalgie gehort zur Identitét, weil sie fast in jedem Reisebericht
hervorgehoben wurde. Das kann man fiir die Darstellung von Xavier Marmier
(1808-1892) sagen, z.B. in seinem Werk ,,Lettres sur L’ Adriatique et le Monté-
négro*. Unsere Hauptidee, mit der wir uns an die Idee von E. Said (1999) ,,Der
Orient stellt fiir den Franzosen ein Gefiihl des Verlustes dar ankniipfen, ist, dass
dieselbe Idee fiir Dalmatien gilt, weil es auch fiir den franzdsischen Reisenden
,»ein Gefiihl des Verlustes™ erzeugte. Von allen Reiseberichten wird bei Marmier
am meisten die Verbindung zwischen ,,den Gefiihlen des Verlustes“ (als eine
Art mis-en-sceéne) und den patriotischen Emotionen erstellt. Von dem Gefiihl
des Verlustes bis zu dem Patriotismus ist es ein kleiner Schritt. Der Archaismus
Dalmatiens ist bei den Franzosen ausgeprégter. Die archaischen Motive finden
wir bei Marmier. Im ersten Satz des Kapitels ,,In Dalmatien* (,,En Dalmatie®)
sagt Marmier ,,das alte romantische Dalmatien® (,,cette vieille romantique Dal-
matie®). Es ist sein Wunsch herrauszufinden, was im Leben des dalmatinischen
Volkes noch primitiv geblieben ist und er glaubt nicht, dass in Europa ein noch
primitiveres Volk als das dalmatinische existiere.* Marmier will den Leser mit
dem slawischen, dalmatinischen Raum faszinieren. Er betont die Faszination
mit einem besonderen Untertitel ,,Die slawische Sprache, die man im irdischen
Paradies spricht* (La langue slave pariée dans le paradis terrestre).”

Die franzosischen Reiseschriftstellerinnen des 19. Jahrhunderts haben
sich auf zwei Arten emanzipiert: durch das Schreiben und durch das Reisen. Die
Reise war eine Art von Flucht von den patriarchalischen Fesseln der Hauptum-
gebung. Das gilt fiir die franzosische Schriftstellerin Dora d'Istria (1829-1888).
Es sieht aus, dass diese Autorin die einzige Frau war, die das stidslawische Ge-
biet im Zeitraum von 1836 bis 1878 besuchte. Man weill noch immer nicht im
welchen Jahr sie es besuchte, aber man weil3, es miisste vor 1859 gewesen sein,
als das erste Band ihres Werkes ,,Die Frauen im Orient“* erschien. Aus einem
Brief erfahren wir weiterhin, dass Dora auf der Insel Korcula gewesen sein
konnte, sie fuhr mit einem Schiff wahrscheinlich von Orebi¢ nach Korcula mit
der Frau eines franzosischen Konsuls aus Dubrovnik.*’ Diese Autorin beschrieb

bemerken wir auch im zeitgendssischen deutschen kulturellen und politischen Leben. Die
deutsche politische Tradition ist christlich, im franzdsischen politischen Leben gibt es ke-
ine christliche Partei. In diesem Sinne kénnen wir in den Reiseberichten die wesentlichen
Umrisse heutiger Identitit der Deutschen, Osterreicher und Franzosen finden.

# X, Marmier, ,,Lettres sur L’ Adriatique et le Monténégro* (1854: 249).

4 X. Marmier, ,,Lettres sur L’ Adriatique et le Monténégro® (1854: 276).

4 Dora d’Istria, ,,Les Femmes en Orient®, 1850-1860.

47 Vgl. Dora d’Istria 1850-1860: 234.
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lieber die dalmatinischen Frauen, die auf den illyrischen Inseln wohnten, als die
Frauen die im Hinterland lebten. Sie beschrieb die Bewohnerinnen auf der Insel
Korcula und ihre Tapferkeit im Kampf gegen die Piraten im XVI. Jahrhundert.
Dora ist Liebhaberin der Lebhaftigkeit und Exotik und eine grofle Verteidigerin
der unterdriickten Volker. Sie befasste sich mit der doppelten Problematik, die
sich gegenseitig komplementiert und sich nicht trennen kann: 1. mit der Frage
der Zivilisationsfortschritte in der westlichen und 6stlichen Kultur und 2. mit
der Lage der Frauen im Osten, aber ohne apriore Vorurteile, die dass Frauen
im Westen eine bessere Position haben. Man konnte sagen, dass Dora iiber-
zeugt war, dass Osterreich viel fiir die Rechte der slawischen Frauen getan hat.
Sie reiste wihrend der Osterreichischen Herrschaft. Sie hatte eine hohe Mei-
nung iiber die dsterreichische Kultur. Ihr Verhéltnis zu verschiedenen Kulturen
und Religionen des Orients kann man mit diesem Satz, in dem sich der Natio-
nalstolz in iibertriebender Breite wiederspiegelt, zusammenfassen: ,,Die ger-
manische Rasse, unwiederleglich den Slawen im Sinne der Wissenschaft und
der politischen Erfahrung, Uberlegenheitsgefiihl, fiihrt die Frauen zum brei-
ten Lauf der westlichen Zivilisation.”*® Der Reisebericht ist das ideale Genre
in den Kulturstudien und er reflektiert das Zusammentreffen zweier Kulturen;
die Kulturen der Schriftsteller und die Kulturen, die sie auf den Weg kennen
lernen. Andererseits, es bleibt offen, was sich alles im Rahmen einer anderen
Kultur verborgen ist. Die franzosische Beschreibung der Menschenrechte, bei-
spielsweise, beeinflusste den franzdsischen Reisenden und dessen Mentalitét,
mittlerweile, wurde die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts durch zunehmende
Rassentheorien geprigt. Wenn der von so einer Mentalitit ausgehende Schrift-
steller an das Andere denkt, wird er nicht Ahnlichkeiten mit seiner Stammkultur
suchen, sondern bestimmte Motive, die die Uberlegenheit seiner Stammkultur
zeigen. Dora verkorpert einen Reisenden, aber ihr Gedanke bezeichnet eher die
Wesensart der Germanen, als die der Franzosen.

6. Die expressiven Ausdriicke in unseren analysierten Reisebeschreibungen

In diesem Teil unserer Arbeit stellen wir die Emotionen dar, die die
Identitit bezeichnen. Laut Pavi¢ Pintari¢® ist Expressivitit eine der Funktio-
nen einer sprachlichen Kommunikation. Die Expressivitét verbindet sich mit
der Emotionalitit und Subjektivitit: mit den Gefiihlen, Werten, menschlichen
Eigenschaften, physischen Zustinden.”® Als Ausdruck dieser Expressivitit

% Dora d'Istria, ,,Les Femmes en Orient* (1850-1860: 117).

4 Vgl. Pavi¢ Pintari¢ (2014: 284).

50 Nach Pavi¢ Pintari¢ (2014: 284) finden P. Koch und W. Osterreicher die Expressivitit als
einen Aspekt der Emotionalitdt; die Expressivitdt ist mit dem Alltag und den Themen ver-
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wurden bei der Beschreibung viele Adjektive und Verben gebraucht. In den
analysierten Reisebeschreibungen wurden mit den Adjektiven meistens die
Leute und ihre Emotionen beschrieben. Der emotionale Ausdruck gehort zur
Expressivitit. Mit dem Begriff der Expressivitit ist zu dem die Konnotation
verbunden.”' Nach Pavi¢ Pintari¢ (2014: 288) wurden meistens die Adjektive
intensiviert, die sich vor allem auf die Emotionen beziehen und die positiv
im Kontext konnotiert sind. In unserer Arbeit erwdhnen wir die Adjektive,
die die Beschreibung der Motive der Identitit hervorheben und Emotionalitét
darstellen. Die Motive der Identitét sind in den folgenden Beschreibungen
enthalten: a) die Beschreibungen der Herkunft, Kultur, Sprache und Gebrau-
che (dominierende Sprache, entwickelte Kultur, italienisch, kroatisch, reiche
und vielartige Kunsttradition, slavische Sprache, stolz, urspriinglich, volks-
tiimlich), b) auf die Beschreibung des Landes und der Natur (barbarisches
Land, das schonste Land, exotisches Land, fremd, fruchtbar, interessant, ma-
gisches Land, magische Schonheit, pittoresk, unbekannte Orte, unschdtzbarer
Wert, wunderschones Land), ¢) auf die Beschreibung der Bauten (beriihmter
Dom, die herrlichen Gebéude, die schonste Kirche, niedrige Hauser, ural-
te Mauer), d) auf die Eigenschaften von Personen (angesehene Historiker,
armes, treues und fleifsiges Volk, beriihmt, ehrliche, offene, gastfreundliche
Menschen, fleiffige Ackerbauern, ein freundlicher Franziskanermonch, herzli-
che, temperamentvolle und unkonventionelle Menschen, gebildete Menschen,
gefihrliche Einwohner, gliickliche Leute, hiibsche Frauen, inndolente Leute,
krdftige, starke Leute, magerer und schmutziger Priester, primitives Volk, re-
ligiose Leute, tapfere Menschen, treue Freunde, weiches, scheues, schlawi-
sches Madchen, schlecht gelaunte Kellner, schlimmere Rauber, stolze junge
Leute, zufrieden) und e) auf die Beschreibung der Emotionen (das alte und
romantische Dalmatien, emotionelle Beziehung, emotiv, leidenschaftlich, pa-
triotische Emotionen, positive und negative Eindriicke, tiefes Elend).

. Man fiihrte uns vor allen Dingen zuerst auf den Hauptplatz der Stadt,
der dem beriihmten Dom von Sebenico gegeniiber liegt, auf die »Piazza dei
Signori«. “ (Kohl, Europa erlesen — Dalmatien, 1998: 94)

,,Die Dalmatiner haben keine Lust zu arbeiten, sie sind inndolent.
(Bahr, 1991: 94)

. [...] sowie tiberhaupt ein Besuch aller Kirchen und Kloster von Sebe-
nico, zu denen mich ein freundlicher Franziskanerménch — er war mit uns aus
Zara gekommen — fiihrte, [...] “ (Kohl, Europa erlesen — Dalmatien, 1998: 97)

bunden, die in ihnen beschrieben und qualifiziert wurden, z.B. Gefiihle und Schatzungen,
Pléne, Intensitdt und Qualitét, kdrperlicher Zustand, Essen und Trinken, fremde Volker und
Bréuche.

31 Vgl. Schwarz/Chur (2004: 55).
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Die héufigsten intensivierten Verben, die zum Bereich der Emotionen
gehoren sind: anregen, beschreiben, bewundern, sich erinnern, erleben, er-
kennen, erstaunen, faszinieren, fiihlen, fiirchten, sich kiimmern, lieben, seh-
nen, vertrauen, sich wundern, sich wohlfiihlen. Die Adjektive, die sich auf die
Beschreibung von Emotionen beziehen, sind hauptséchlich positiv konnotiert,
aber es gibt auch negativ konnotierte Adjektive, wie z.B.: blod, dumpf, gefihr-
lich, miserabel, tierisch, schlecht, schmutzig, zerlumpt.

,, Es gilt diefs Alles noch heute, mit ihren grofsen baumelenden Haar-
zopfen, mit ihren bunten, aber schmutzigen und zuweilen zerlumpten Natio-
nalcostiimen... “ (Kohl, Europa erlesen — Dalmatien, 1998: 92)

., Und er schildert mir dann das Land und das Volk von den alten Zeiten
her. [...] Asthetisch, sage ich, bin ich in den dumpfen Gehorsam und die fast
tierische Treue, die es im Blute hat, ganz verliebt. Politisch freilich? " (Bahr,
Europa erlesen — Dalmatien, 1998: 160)

Das Adjektiv blod finden wir bei Caix, bei der Beschreibung der Proze-
ssion und bei Marge (1912: 45):

»Wir gehen an einem zweirddigen Wagen vorbei, den die kleinen le-
bendigen Pferde intelligenter Augen ziehen. Die Wagen wurden von kriftigen
Bauern eines bloden Aussehens gesteuert. Es scheint mir so, es wdre hier
kliiger, dass die intelligenten Pferde diese bloden Fahrern steuern.*

Diese Synthese zwischen den Adjektiven und Identitét stellen wir auch
in unserer Analyse mit dem Wort patriotisch fest. So, z.B. nach Levaci¢ (2014:
261) nutzt Marmier fiir seine nationale Emotion das Adjektiv patriotisch und
betont, dass es gerade ein Adjektiv ist:

lch gebe zu, dass ich tiberhaupt keine Lust dazu habe als Patriot auf-
zutreten. Dieses Adjektiv war schon seit mehr als einem halben Jahrhundert
zu entwiirdigend, so dass ich im Versuch diesen Titel zu verdienen, nur eine
seiner Schandflecken beriihren werde.

Das Motiv der Bewunderung finden wir bei de Nolhac auch. Dalmatien
ist fiir Nolhac ,,ein Manuskript vom unschdtzbaren Wert*“.>®> Hermann Bahr
findet seine Osterreichische Identitdt in Dalmatien, zeigt seinen Patriotismus,
er ist sehr stolz darauf, dass er ein Osterreicher ist. Zur gleichen Zeit zeigt er
emotionelle Beziehungen und Ausdruck der Liebe zu Dalmatien und seinen
Leuten. Das ldsst sich an drei Beispielen zeigen:

2 Je n'ai, je le déclare, pas la moindre envie de me poser en patriote. Cet adjectif a été,

depuis plus d'un demi-siecle, trop profané pour qu’en essayant de le mériter, je ne redoute
de toucher a une de ses honteuses souillures “.
3 Vgl. Levaci¢ (2014: 264).
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,,Seit Jahren hatte ich denselben Eindruck: ein armes, ruhiges, treues
und gehorsames Volk. “>*

,,Dalmatien und Dalmatiner kenne ich seit Jahren, [...], ich liebe die-
ses Land und seine Leute. >

,,Dieses schonste osterreichische Land.

Die Beziehung zwischen der Emotionen und der Identitit wurde auch
bei Autoren, wie z.B. bei H. Bahr, durch eine bestimmte Ambivalenz des Ereig-
nisses dargestellt. Der aus der Psychologie stammende Begriff meint zundichst
einmal die zugleich positive und negative emotionale Bewertung eines Gegen-
standes oder einer Person, wie z.B. fremd und vertraut.”’

56

7. Schlussbemerkung

Im Ganzen betrachtet, herrscht in allen Darstellungen, die, sowohl in
deutscher, als auch in franzosischer Sprache geschrieben wurden, haupsich-
lich eine positive Beschreibung aller Themen, die Dalmatien und die Identitét
der einheimischen Bewohner in den Werken dargestellt haben. In diesen Rei-
sebeschreibungen kommt ebenfalls die Identitdt der Autoren zum Ausdruck.
Die Emotionalitit und die Emotionen zu Dalmatien wurden bei unseren aus-
gewihlten Autoren auf verschiedene Art und Weise dargestellt. Die ausge-
wihlten Autoren haben Dalmatien mehrmals sehr emotiv beschrieben. Das,
was vielen Autoren bei der Beschreibung gemeinsam war, konnte sich auf
folgende Motive beziehen: auf dalmatinischen Marktplatz, als ein reprasenta-
tiver Raum Dalmatiens, das Motiv der Riickstindigkeit, Dalmatien — als ein
archaischer Raum, Exotik, Schonheiten, Bewunderung, Religion, Aberglaube,
Vorurteile, Angst, Patriarchat, Kultur, Sprache, Armut, Personenbeschreibun-
gen, Liebe, Herzlichkeit und Gastfreundlichkeit dalmatinischer Bevolkerung,
Tradition, Sitten und Briauche, Nostalgie, Suche nach Bestitigung der Natio-
nalidentitit, die Projektion des Laizismus, Stolz und Ehrbarkeit, Misstrauen,
Ironie, Freundschaft, Lebensgewohnheiten und Gastronomie. In diesen Reise-
beschreibungen gibt es viele Ahnlichkeiten und Unterschiede bei dieser Dar-
stellung. Diese gemeinsame AuBerung von Emotionen, bei unseren oster-
reichischen, deutschen und franzosischen Autoren bezieht sich hauptsdchlich
auf die Herkunft, Sprache, Kultur, Gebrauche, auf die Beschreibung des Lan-
des, Ortes oder der Natur, Bauten, Geschichte und physische und psychische

% Aus: Hermann Bahr, Dalmatinsko putovanje, Zagreb (1991: 139).
55 Aus: Hermann Bahr, Dalmatinsko putovanje, Zagreb (1991: 138).
%6 Aus: Hermann Bahr, Dalmatinsko putovanje, Zagreb (1991: 148).
57 Vgl. Bahr (1909: 145).
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Eigenschaften von Personen. In diesen Reisebeschreibungen gibt es viele
Ahnlichkeiten und Unterschiede bei dieser Darstellung. Wenn man die Reise-
beschreibungen der Autoren in deutscher und franzosischer Sprache ver-
gleicht, stellt sich heraus, dass die Autoren, die ihre Werke in deutscher Spra-
che schrieben, hauptséchlich im Gegensatz zu den Autoren, die ihre Werke in
franzosischer Sprache schrieben, natiirlich im Kontext der Reisebeschreibun-
gen des 18. und 19. Jahrhunderts in Dalmatien, wesentlicher ihre Uberlegen-
heit gegeniiber den Slawen, ausdriickten. Im deutschsprachigen Ausdruck
dalmatinischer Reiseberichte finden wir keinen derart starken Grad der Zu-
sammenriickung Dalmatiens mit Venedig. Das kommt von daher, weil sich die
deutschen Reisenden mehr einheimisch als die Franzosen fiihlten. In der fran-
zo6sischen Reiseberichttradition kann man den Prozess der Identifikation mit
Dalmatien folgen. Im Jahre 1843 ist zum Beispiel Dubrovnik bei Nerval eine
komplett italienische Stadt und bei Marge sehen wir im Jahre 1905, dass diese
Stadt {iberhaupt nicht italienisch ist. Wegen der starken franzdsischen Vorur-
teile gegentliber Dalmatien musste man die franzdsischen Leser abermals {iber
die slawische Kultur informieren, da sie immer im Schatten der grolen medi-
terranen Kulturen stand. Daher insistiert Marge auf der slawischen Sprache
und auf der Bindung Dalmatiens mit allem, was einem franzosischen Leser
bekannt ist, und das sind Venedig und seine Kultur. Die deutschen, franzosi-
schen und Osterreichischen Autoren haben in ihren Werken hauptsichlich die
Gastfreundlichkeit der dalmatinischen Bevdlkerung hervorgehoben (Diirings-
feld, Hacquet, Kohl, Nolhac, Stieglitz). Im Unterschied zu den auf Deutsch
geschriebenen Werken, sehen wir bei den franzdsischen Autoren ofter eine
emotive Darstellung der Nostalgie. In den franzdsischen Reiseberichten fin-
den wir das Gefiihl des Verlustes. Von allen Reiseberichten wird bei Marmier
diese Verbindung zwischen den Gefiihlen des Verlustes und den patriotischen
Emotionen meistens erstellt. Die meisten Autoren stellen ihren Patriotismus
und Nationalidentitit dar, sowie ihre Sehnsucht nach der Zeit, als ihre Solda-
ten und andere Mitbiirger oder franzosische Reisende in Dalmatien waren und
als sie einen groBen Einfluss auf die Kultur und Politik Dalmatiens hatten. Fiir
einen Deutschen ist Dalmatien von geopolitischer Bedeutung und fiir einen
Franzosen stellt es die Vergangenheit und Nostalgie dar. Die Dimension des
Archaismus Dalmatiens ist bei den Franzosen hervorgehoben (Marmier). Der
Franzose stellt Emotionen und die berithmte Vergangenheit dar, besonders pa-
triotische Emotionen sind bei ihm hervorgehobener (z.B. das Leid der Franzo-
sen bei Vis). Die Gefiihle und Emotionen wachsen und entwickeln sich aus
dieser Vergangenheit und aus dem Nationalstolz. Bei den Franzosen ist die
Belastung wegen der Tatsache, dass Dalmatien unter Osterreich war, sichtbar
—die Franzosen hielten, dass sie das allerbeste dort hinterlie3en und hatten das
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Gefiihl, dass sie viel erschaffen hatten (z.B. wiahrend der Herrschaft des Mar-
schalls Marmont). In den franzdsischen Reisebeschreibungen wurde kein
Uberpriifen der Identitit dargestellt, weil die franzdsischen Reiseberichter fin-
den, dass die Franzosen nur Wohltiter waren, und dass sie eine positive Rolle
in Dalmatien gespielt haben, besonders zur Zeit von Napoleon. Der Franzose
spricht liber die Gastronomie, besonders iiber das Essen, aber er verspottet
auch mehr, er ironisiert oft die Lebensweise der Einheimischen. In den Reise-
beschreibungen in deutscher Sprache gibt es keine angespannten Krimiepiso-
den.’® Bei den franzésischen Autoren schreibt man nicht oder sehr selten tiber
Stolz der Menschen, {iber die Bildung, Wissenschaft, in diesen Werken sehen
wir auch keine Sorge um die wirtschaftliche Entwicklung dieses Gebietes.
Diese patriotische Gesinnung, diesen eigenen Patriotismus, einen Ausdruck
des eigenen Nationalstolzes, aber auch Liebe und Sehnsucht nach Dalmatien
und auf diese Art und Weise Beziehung zwischen der Identitdt und Emotiona-
litdt finden wir auch fast bei allen Autoren, die ihre Werke in deutscher Spra-
che geschrieben haben, hauptsédchlich bei Alexander von Warsberg, Franz Pet-
ter, Heinrich Stieglitz, Hermann Bahr, Ida von Diiringsfeld und Johann Georg
Kohl. Fiir die Osterreicher stellt Dalmatien einen Teil ihres Gebiets dar. In den
Reiseberichten in deutscher Sprache gibt es keinen Archaismus. Dalmatien,
dieses siidlichste Gebiet Kroatiens und seine Bevolkerung sind bei den ausge-
wihlten Autoren und ihren Werken in deutscher Sprache hauptséchlich positiv
dargestellt. Die Kultur der Arbeit und das Verhéltnis zur Arbeit illustriert die
Mentalitit eines deutschen oder franzodsischen Reisenden. Bei deutschen und
oOsterreichischen Autoren kommt dieses Verhéltnis zur Arbeit mehr zum Aus-
druck (Germar, Liechtenstern, No¢). Die positiven Einstellungen finden wir
bei H. Bahr. Er zeigt eine grofle Liebe zu Dalmatien. Dalmatien beschreibt
Bahr sehr emotiv, in diesem Land fiihlt er sich wohl und zeigt ein grof3es In-
teresse flir das vergessene Dalmatien, eine Sehnsucht nach ,,seinem blauen
Meer, nach diesem Land der Sonne*. B. Hacquet schildert die Identitit einhei-
mischer Leute, er beschreibt die Leute als gute, ehrliche, offene und gast-
freundliche Menschen und treue Freunde. J. G. Kohl spricht iiber die grofe
Liebe der Kroaten zu ihrer Sprache, er spricht auch iiber die menschlichen
Werte der Bevdlkerung. Ida von Diiringsfeld schildert die dalmatinischen
Leute auf eine sehr emotive Weise. Sie zeigt hdufig Begeisterung iiber ihre
Freundlichkeit und Wirme. Bei Stieglitz sehen wir seine Objektivierung ro-
mantischer Anstrebung dem Siiden nach. Negative Einstellungen hatte F. Pet-
ter. (Fiir ihn sind die Walachen nur Faulenzer und Séufer). Negative Einstel-

% Der franzosische Autor Jean Erdic in seinem Werk ,,Autour de la Bulgarie® beschreibt sol-
che angespannte Episoden. Queille, E. Pseud. Jean Erdic, Autour de la Bulgarie, de P. Re-
nouard, Paris, 1883.
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lungen hatte auch H. Noé bei der Darstellung der Armut und Aberglaube.
Einige Elemente dieser negativen Einstellungen werden bei franzdsischen
Autoren hervorgehoben, so z.B. bei Marge und Marmier. Im Ganzen betrach-
tet, herrscht in vielen Reisebeschreibungen eine positive Beschreibung der
Menschen vor, an die sie hauptsidchlich mit Sympathie und oft auch mit Be-
wunderung herantreten. Es ist zu erwarten, dass man aus diesen einzelnen
positiven und negativen Darstellungen Dalmatiens ein Bild iiber die Identitit
und Emotionen geben kann. Es gibt genauso eine ganz offene Frage, welche
Darstellungen Dalmatiens iiberhaupt repréasentativ sein konnen, welche nicht.
Am Beispiel dieses durchreisten und erlebten Dalmatiens konnen auch die
deutsche und franzdsische Identitidt und Emotionen verglichen werden. Wir
werden nur drei unterschiedliche Motive, die in deutscher bzw. franzdsischer
Sprache geschrieben wurden, hervorheben. Das erste Motiv ist, dass man mit
deutscher Mentalitit eine gewisse Zuriickhaltung und Militéraspekt erwartet,
was ein sehr vereinfachtes Bild der Deutschen ist. Das zweite Motiv ist, dass
wir bei den Reiseberichten in deutscher Sprache ein Parodieren der Religions-
feste nicht finden (die Sakralobjekte wurden dagegen als Stolz des Reichs
hervorgehoben). Ein solches Beispiel finden wir bei H. Bahr und H. Stieglitz
(die Erneuerung der Kirche wurde vom Kaiser finanziert), aber beim franzosi-
schen Autor C. De Saint Aymour ist diese kirchliche Prozession parodiert und
sogar mit einer Werkstatt verglichen. Im dritten Motiv finden wir, dass Dalma-
tien bei Franzosen ein Raum der Sehnsucht ist, ein Raum, in dem die patrioti-
schen Emotionen geblieben sind. Im Gegenteil kann Dalmatien bei deutschen
und Osterreichischen Reisenden fast als ein Raum der Strafe bezeichnet wer-
den (z.B. F. Petter, der zuerst als Deutschlehrer nach Dalmatien fahren mus-
ste). Die deutschsprachigen und franzosischen Autoren heben sehr schlechte
gastwirtschaftliche Dienstleistungen in Dalmatien hervor (ein identisches
Motiv der Schmutzigkeit finden wir bei H. Noé und P. Marge).

Am Ende kann man sagen, dass wir fiir die Autoren in deutscher und
franzdsischer Sprache eine gemeinsame Auffassung der Fahrt und Reise ha-
ben. Das kann man mit einer Auffassung der Fahrt und Reise vergleichen, die
wir noch in einer franzosischen Enzyklopéddie aus der Zeit der Aufklarung
finden. Im Artikel ,,Voyage, voyageur in der Enzyklopadie® wird der Unter-
schied zwischen einer langen und einer Bildungsreise (voyage de long cours
& voyage d'éducation) gemacht. Diese erste Reise dient zur Bereicherung der
Wissenschaft und die zweite ist ein Teil der Pddagogik, was man aus dem Ar-
tikel sehr gut sehen kann: ,,die hervorragenden Leute aus der Antike hielten,

3 Encyclopédie, ou Dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, Lausanne et
Berne, Société Typographique, 1781 art. ,,Voyage, Educ®, S. 273.
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dass es keine bessere Lebensschule als Reisen (voyages) gibt, die Schule in
der man so Verschiedengestaltigkeit anderer Leben erlernt, wo sich immer
wieder neue Lektionen in einem grofen Buch der Welt befinden.” Es wurde
auch erwidhnt, dass die Reise verschiedene Fehler verbessert, die beim Ler-
nen aus Biichern entstehen konnen. Durch Reisen erweitert sich der Geist,
weil er auf diese Weise von den Nationalvorurteilen befreit wird. Das ist eine
Studie,® ,.die nicht aus Biichern entstanden ist, sondern aus den selbststandi-
gen Einstellungen iiber die Menschen, Orte und Sachen®.
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